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aélise do Discurso e a Literatura se véem, neste livro,
a relagfio de interface, de confluéncia. Anélise do
urso enquanto disciplina que enxerga a Literatura
o uma manifestagdo da linguagem e que a trata como

Linguagem, evidentemente, distinguivel da
1agem usada para outros fins. Mesmo consciente de
Literatura ¢ também linguagem que coloca em
«eiro plano a prépria linguagem, isso pode provocar
mas rea¢des contrérias aqueles que defendem uma
ragdo clara de ambas. Nesse sentido, a Analise do
urso se apresenta como mais uma possibilidade de
dar textos literarios com conceitos e ferramentas que,
rovem o contririo, servem para todo e qualquer tipo
iscurso e de texto, inclusive, evidentemente, o
1rso e o texto literrio,

lise do Discurso & Literatura. Hoje, uma interface ndo
»ssivel mas real. Ainda assim, discute-se, atualmente,
Anilise do Discurso poderia/deveria abordar textos
irios, se ela poderia/deveria, com seu proprio
umental tedrico e a sua propria histéria, transpor o que
. a existéncia de uma fronteira entre a Literatura e a
fiistica. E, sobretudo, uma fronteira disciplinar criada
nbito académico. Este livro ¢ uma resposta afirmativa
apolémica.

onceitos “proprios” da Lingilistica e da Andlise do
urso sdo aplicados a diversos e diferentes objetos
ais resultantes da intera¢fio linguageira, ndo seria
fvel pensar que essa disciplina ndo iria se interessar
anélise dos resultados de uma pratica discursiva das
; antigas do mundo: a literdria. Vejo que hi um
esse crescente dos pesquisadores da Andlise do
:urso em trabalhar com manifestagdes desse tipo de
uagem, numa perspectiva que nio exclua a absorgéo
aroca de ambas as disciplinas.
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APRESENTACAO

A coletinea que ora trazemos a piiblico é o oitavo volume publicado
pelo Programa de Po6s-Graduagdo em Estudos Lingiifsticos da
Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais na série
Andlises Discursivas.

O NAD tem congregado projetos de pesquisadores oriundos das mais
diversas dreas. Isso tem sido possivel gragas A natural interdisciplinaridade
que rege os conceitos da moderna escola de AD francesa, adotada por
viirios pesquisadores que a ela vieram se unir.

O livro Andlise do Discurso & Literawra se dedica especificamente s
pesquisas feitas nas confluéncias entre Lingiistica e Literatura. Segundo
Dominique Maingueneau, neste mesmo livro (2004:17),

Considerar o fato literdrio em termos de “discurso” é contestar esse
ponto fixo, essa origem “sem comunicagdo com o exterior”, que
seria a instdncia criadora, para retomar uma célebre férmula de
Proust em ‘Contra Sainte-Beuve'. E renunciar ao fantasma da obra
em si, em sua dupla acep¢io: a) a de obra awténoma, b) a de obra
enquanto consciéncia criadora...

O NAD tem, nos tltimos anos, produzido vérias pesquisas nas quais
renova-se a percepgio do texto literdrio, a apreensdo do fato e do fazer
' literario, considerado em sua diversidade histérica, geogrifica ¢ social como
discurso. Essa abordagem discursiva da Literatura tem sua origem na
" construgdo de interfaces que leva em consideragiio elementos conceituais da
Sociocritica, da Psicandlise, da Teoria da Literatura, da Critica Literaria ¢
também de elementos conceituais advindos de vérias 1corias lingiifsticas.

Nesse novo volume reunimos 21 artigos de pesquisadores (professores e
alunos ligados ao POSLIN ou ao NAD) que apresentam suas perspectivas e
suas expectativas face ao instigante objeto de estudos que € o texto literdrio.
Esses artigos que tratam da Literatura tomam muitas vezes por referencial-
ase um conceito de discurso literdrio que leva em conta as dimensdes
Estétlca estilistica e retérica, além de propor reflexdes sobre o conceito de
ﬁcqao e contrato de comunicagio na construgdo das interfaces.
Apresenlamos, a seguir, um resumo de cada um dos vinte € um artigos.

0 primeiro texto desse livro — O Discurso Literdrio contra a Literatura, de
Mamgueneau -, j& havia sido publicado por nés, em francés, no sexto
volume da série (2003:17-32). Resolvemos traduzi-lo para o portugués para
que ele alcance um nimero maior de leitores e também porque ele discute



exatamente o que o livro Andlise do Discurso & Literatura se propoe. Para
Mainguencau (2004:19), ao falarmos, hoje, de “discurso literdrio”,

e renunciamos a defini¢do de um centro ou wm lugar consagrado.
As condicées do dizer atravessam o dito, que investe suas proprias
condi¢des de enunciacdo (o estatwto do escritor associado ao seu
modo de posicionamento no campo literdrio, os papéis ligados aos
géneros, a relagdo com destinatdrio construida através da obra, os
suportes materiais, os modos de circulagio dos enunciados...).

Nessa perspectiva, tratar a Literatura enquanto “discurso literdrio” faz com
que se d€ uma maior legibilidade a uma grande parte dos textos liter4rios.

O segundo artigo, de Renato de Mello, propde uma reflexdo sobre a
interface entre Andlise do Discurso e Literatura ¢ um pouco sobre a histéria
dessa interface,

Em seguida, Melliandro Mendes Galinari nos apresenta o contrato de
autoria no texto literdrio. O pesquisador busca preencher o lugar destinado
ao autor no discurso literdrio, assim como a sua funcionalidade para a
compreensio da obra.

No quarto capitulo, Juan Pablo Chiappara Cabrera e sua orientadora de
Mestrado, Ida Lucia Machado, se propdem a pensar, a partir do conto El
Sur, de Borges, assuntos tedricos tais como a interdiscursividade, a questio
da relevancia do autor, da paratopia e da heterotopia.

No quinto artigo, Jeter Jaci Neves e sua orientadora de Mestrado, Ida Lucia
Machado, analisam O Alquimista, de Paulo Coelho, se debrugando sobre o
Tiers no espago interdiscursivo da circulagio dos discursos.

No sexto trabalho, Sérgio Henrique Rodrigues ¢ seu orientador, Renato de
Mello, buscam identificar as instincias enunciativas que compdem a
comédia A Sogra, de Teréncio.

Diléa Helena de Oliveira Pires, no sétimo capitulo, levanta, em uma anélise
quantitativa, um perfil do leitor empirico da obra de Ziraldo.

O oitavo, 0 nono ¢ o décimo capflulos sio dedicados a cronicas de
Verissimo. Nos trés capitulos, suas autoras se valem da Teoria
Semiolingiiistica, de Charaudeau. Lucia Helena Junqueira Maciel Bizzotio e
sua orientadora, Ida Lucia Machado, tratam das crénicas metalingiiisticas.
Ana Maria Gini Madeira ¢ seu orientador, Renato de Mello, buscam
conhecer melhor os leitores destinatdrios e interpretantes de algumas
crénicas publicadas em jornal. Vera Liicia Aparecida Rezende e seu



orientador, Edson Nascimento Campos, tratam das estralégias textuais
agenciadas pelo autor-modelo na construgio de seu feitor-modelo.

O décimo primeiro artigo tem como objeto de estudo a obra de Guimaries
Rosa, Grande Sertdio: Veredas. Teresa Cristina Alves de Melo e seu
orientador, Renato de Mello, se debrucam sobre os efeitos de real e de
ificgdo presentes no Contrato Global de Ficgiio, exposto pelo mesmo autor e
fazem um levantamento das leis discursivas e suas transgressdes na obra
rosiana.

Em seguida, Vera Liicia Menezes de Oliveira e Paiva, Ida Lucia Machado ¢
Antonio Augusto Moreira de Faria, apresentam scus trabalhos. Vera
apresenta a forga do contexto na produgiio de sentido em Being There,
‘romance de Jerzy Kosinski, que foi publicado em 1971 ¢ ficou imortalizado
nas telas do cinema em 1979 com Peter Sellers no papel principal. Ida langa
um olhar discursivo sobre o romance Cligés, de Chrétien de Troyes,
tentando deslindar as apostas ou jogos linguageiros do escritor. Ela visa
enfatizar a construgiio da parddia e de sen séqiiito de ironias, no caso desse
sujeito-comunicante ou sujeito-escritor, seguindo sintagmas que sio caros i
Teoria Semiolingiiistica. Antonio Augusto sc¢ dedica aos aspectos
lingiifsticos presentes em dois textos ficcionais nos quais sdo retratados
trabalhadores: Germinal, de Emile Zola ¢ Morro Velho, de Avelino
Féscolo. Antonio Augusto nos mostra que no processo de reflexo e
refragdio, articulam-se os percursos semanticos intradiscursivos e as
oposigdes interdiscursivas, tanto no plano do enunciado quanto no da
enunciagiio,

;Do décimo quinto ao décimo oitavo textos, temos um grupo de
pesquisadoras que apresentaram seus trabalhos na sessio de comunicagio
intitulada Um modo distraido de ver o mundo, no Coldquio Literatura e
Infancia, realizado na FALE/UFMG, em 2005. Ana Maria Ndpoles Villela,
Janice Helena Chaves Marinho, Janaina de Assis Rufino, Regina Vago
{Brunetti ¢ Helcira Lima 1&m como objeto de estudo a obra Uma Histéria
}Dislra:’da, de Cida Chaves. Todas também trabalham com o mesmo
/instrumental teérico: a Teoria de Andlise Modular do Discurso, propasto
-por pesquisadores de Genebra. Entretanto, cada uma delas trabalha com
-aspectos diferentes dessa leoria, fazendo com que seus artigos sc
complementem.

No décimo nono capitulo, Jerbnimo Coura Sobrinho trata da dimensio
discursiva da déixis, se valendo da cronica O homem e suas mdquinas, de
Raquel de Queiroz. Jerdnimo andlisa categorias enunciativas presentes na
cronica que favorecam a compreensio do texto com base no rastreamento



da posigdo do enunciador em relagio ora ao destinatdrio, ora ao objeto ao
qual se refere.

No vigésimo artigo, Ana Cristina Fricke Matte ¢ Glaucia Muniz Proenga
Lara trabalham com dois poemas de Vinicius de Morues e o plano da
expressao na Poesia.

E, no dltimo artigo, Jodo Bosco Cabral dos Santos propde uma reflexdo
acerca da influéncia do mundo das temadticas nas representagdes imagéticas
do universo de ticgdo em O morro dos ventos uivantes, de Emily Bronte.

Como o leitor pederd notar, Andlise do Discurso & Literatura nio propde
uma teoria sobre o discurso ou o texto literdrio. Ele é, sobretudo, um livro
interdisciplinar e polifénico, composto de vozes de pesquisadores de
diferentes universidades ¢ de diferentes origens, que nos falam dos
conceitos que cada um preferiu adotar e o porqué; dos textos literdrios que
acharam mais iteis para ilusird-los e o porqué. Pedimos, pois, ao leitor para
considerar os artigos a partir de suas diversidades e de suas semelhangas, ou
mclhor, a partir das perspectivas por elas sugeridas.

Acreditamos ser conveniente explicitar o contexto de discussdo académica
no qual aparece o tema abordado nesse livio. A Andlise do Discurso e a
Literatura se véem, aqui, numa relagdo de interface, de confluéncia. Andlise
do Discurso enquanto disciplina que enxerga a Literatura como uma
manifestagio da linguagem e que a trata como tal. Linguagem,
evidentemente, distingufvel da linguagem usada para outros fins. Mesmo
conscicnte de que Literatura ¢ também linguagem que coloca em primeiro
plano a prépria linguagem, isso pode provocar algumas reagdes contrdrias
Aqueles que defendem uma separagdo clara de ambas.

Esta atitude € vista com preocupagio por certos pesquisadores. E o caso de
Machado (2003:83-84), que pensa que:

As relagdes entre o texto de ficcdo e a AD provocam, ainda hoje,
diividas ou discussées em certos meios onde a Literatura sofre o peso
de uma tradigdo cultural elitista que insiste em ndo aceitar nenhum
tipo de abordagem que tenha suas bases na lingiifstica.

Nesse sentido, a AD se apresenta como mais uma possibilidade de abordar
textos literdrios com conceitos ¢ ferramentas que, até provem o contrdrio,
servem para todo e qualquer tipo de discurso e de texto, inclusive,
evidentemente, o discurso e o texto literdrio.

Renato de Mello



PREFACIO

Literatura e Lingiifstica, reconhegamos, nunca se deram muito bem.
Questdo de territério — as disciplinas sio separadas: Literatura de um lado,
Lingiiistica e Filologia do outro — mas também questdo de método, quando
se trata de analisar lextos, os lingiiistas se interessam mais pelos fatos da
lingua, os estudiosos da Literara mais A estrutura e ao sentido de uma
obra,

Essa situagiio ndo é de hoje. Na verdade, no passado, quando ainda nio
faldvamos de Lingiiistica, as explicagdcs literdrias se valiam das nogdes de
estilfstica (sobretudo para os textos poéticos) ¢ os gramdticos ou estudiosos
da Estilistica se valiam de exemplos emprestados dos textos literdrios.
Entretanto, os dois dominios niio se confundiam.

Depois veio a Lingiiistica Estrutural e, com ela, a Semidtica Literdria.
Novos combates surgiram; para ficarmos somente com um exemplo, a
polémica entre Roland Barthes e Jean-Pierre Richard a propésito da andlise
“dos textos de Racine. Virios literatos se apropiaram de certas nogdes de
whngulsuca e de semidtica (por exemplo, a nogiio de “actante™), enquanto
que os lingiiistas descobriam a necessidade de trabalhar com textos ndo
literdrios, o que finalmente criava um tipo de gentleman agreement entre os

representantes dessas duas disciplinas.

E hoje? Primeiramente, me parece que hi um reconhecimento reciproco por
parte de cada um desses parceiros pela disciplina do outro. Isso porque
trata-se, evidentemente, de duas disciplinas que visam a analise dos textos:
uma levando mais em conta a rotalidade de uma obra e seu contexto, ao
mesmo tempo sociolGgico e artistico, a outra se debrugando mais
particularmente nas caracteristicas estruturais dos textos. Entretanto, criou-
se, em cada uma dessas disciplinas, una conscientizagio: que quanto mais a
- andlise dos textos literdrios tomar de empréstimo nogdes e procedimentos
de vérias disciplinas, mais ela serd apurada: a pouco tempo tivemos o
empréstimo a4 Sociologia (a socioliteratura), depois ao estruturalismo
inglfstico e & Semidlica, e agora, & Anidlise do Discurso. Dito de outro
modo, a andlise dos textos literdrios ndo pode ser sendo pluridisciplinar,

«tFacuidade 08 LeUAS
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Devemos nos afligir, nos alegrar? Evidentemente, € a segunda opgéo que se
impoe. As Ciéncias Humanas e Sociais modernas nos ensinam que ndo hi
objeto de estudo reservado a uma sé disciplina, e que cada uma propde um
aclaramento particular que lhe ¢ préprio, sobre o objeto analisado. Mas clas
nos ensinam, ao mesmo tempo, que nenhuma dessas disciplinas pode
ignorar as outras, que € preciso considerar nelas as afinidades para alargar
ainda mais o campo das interpretagbes. Nenhuma dessas disciplinas deve
abjurar-se, cada uma guardando sua autonomia. Mas nenhuma pode,
doravante, acreditar-se toda poderosa. Entramos na era de uma
interdisciplinaridade fecunda. '

O livro Aandlise do Discurso & Literatura testemunha essa
interdiciplinaridade, ¢ abre, ao mesmo tempo, o caminho para novas
interrogagées.

Paris, junho de 2005.

Patrick Charaudeau
Professor da Universidade de Paris XIII
Diretor do Centro de Andlise do Discurso

[]
H

Tradugiio de Renato de Mello




MELLO, R. Andlise do Discurso & Literatura.
Belo Horizonte: NAD/FALE/UFMG, 2005.

O DISCURSO LITERARIO CONTRA A LITERATURA'

DOMINIQUE MAINGUENEAU
UNIVERSIDADE PARIS XI1

SOBRE O DISCURSO LITERARIO

Considerar o fato literfrio em termos de “discurso” é contestar esse ponto
fixo, essa origem “sem comunicagiio com o exterior”, que seria a instdncia
criadora, para retomar uma célebre férmula de Proust em Contra Sainte-
Beuve. E renunciar ao fantasma da obra em si, em sua dupla acepgéo: a) a
de obra autdnoma, b) a de obra enquanto consciéncia criadora. Ha vérias
décadas, numerosos trabalhos 1€m renovado, neste sentido, nossa percepgio
da literatura. Entretanto, muito fregiientemente, cles sdo compreendidos
como retificagdes locais, ainda que esse panorama esteja comegando a se
reconfigurar. Impossivel modificar nossa concepgiio da instancia criadora
sem propor uma modificagio de nossa apreecnsio do fato literdrio,
considerado em sua diversidade histérica e geogrifica.

No espag:(') estético aberto pelo romantismo ¢ até os anos 60, o centro do
estudo era, direta ou indiretamente, o autor. Diretamente quando
estuddvamos sua vida; indiretamente quando estuddvamos o *“‘contexto” de
sua criagdo. E quando faziamos uma andlise estilistica, o objetivo era ler
“sua visdo do mundo”. Em um certo sentido, com o estruturalismo, nio
houve mais centro, mas a literatura ainda se encontrava em seu lugar, nas
tl'romeims do Texto. Ao falar, hoje, de discurso literirio, renunciamos 2

1

|
Y Este texto foi publicado em francés no livio Andlise do discurso em perspectiva Belo

Horizonte: NAD/FALE/UFMG, 2003. Publicamos, agora, 0 mesmo texto, em portugués.
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defini¢iio de um centro ou um lugar consagrado. As condi¢des do dizer
atravessam o dito, que investe suas préprias condigbes de enunciagio (o
estatuto do escritor associado ao seu modo de posicionamento no campo
literdrio, os papéis ligados aos géneros, a relagio com destinatdrio
construida através da obra, os suportes materiais, os modos de circulagdo
dos enunciados...).

Refletindo, assim, em termos de “discurso literdrio”, niio se trata somente de
proceder a um aggiornamento cpistemolégico, mas de dar uma legibilidade
a maior parte dos corpora literdrios: devemos ter acesso a modalidades da
enunciagiio que ndo advém da concepgido romantica do estilo. Na Franga,
por exemplo, a literatura de saldo do século XVII, a poesia petrarquisante, e
até mesmo a tragédia cldssica ndo sio legiveis, sendio quando nos libertamos
dos moldes de pensamento herdados do romantismo. Ao dizer que tal ou
tais obras ndo t8m grande interesse literirio porque nelas se enconiram
“clichés demais”, porque trata-sc de poesia “oficial” ou de “literatura de
saldo” , porque elas “pecam por falta de originalidade” ou de “sinceridade”,
s6 estamos mostrando que niio as apreendemos com o instrumental
adequado.

Se essa l6gica é levada a cabo, parcce que a prépria nogio de “discurso
literdrio” torma-se problemdtica. Ela parece, de fato, pressupor que, por
género préximo e diferenga especifica, existiia uma categoria
correspondente a um subconjunto bem definido da produgdo discursiva de
uma sociedade: ¢ discurso literdrio. Mesmo se pudermos sempre contestar
o tragado exato de suas fronteiras, essa categoria € inegavelmente pertinente
para o regime aberto pela estética roméntica, que, precisamente, impds a
nogio de “literatura”, ou melhor, de “Literatura”, oposta ao restante dos
enunciados da sociedade, considerados profanos. Mas a etiqueta “discurso
literdrio” se revela arriscada quando abordamos outros regimes da literatura
além daquele previsto hd mais de dois séculos (e cuja perenidade nio &,
além disso, assegurada). Por um lado, ela designa, hoje, um verdadeiro “tipo
de discurso”, ligado a um estatuto pragmdtico particular, cuja existéncia é
indiscutivel no nosso tipo de sociedade; por outro lado, ela permite somente
agrupar um conjunto considerdvel de fendmenos pertencentes a épocas € a
sociedades muito diversas, mas que ndo designa exatamente um tipo de
discurso, uma unidade delimitdvel e estdvel. Talvez fosse necessério fazer,
aqui, uma distingdo entre o discurso literdrio, nogiio que estaria reservada ao
regime da literara moderna, ¢ a discursividade literdria, que adaptaria
configurages muito diversas. Mas essa distingdo, como a maioria dos
esforgos de terapia terminol6gica, corre o risco de ndo dar em nada. Além
disso, ela s6 faria deslocar o problema para o adjetivo “literdrio”. O mais
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simples €, sem divida, estar consciente desse duplo estatuto, que é, alids,
moeda corrente nas ciéncias sociais.

{POSICIONAMENTO E INTERTEXTUALIDADE

J
\Vamos, agora, refletir sobre a “intertextualidade”. Niio se trata de contestar
sua importdncia — a primazia do interdiscurso é, alifs, um dos principios
chaves da andlise do discurso, pelo menos na maioria das correntes
francéfonas — mas de contestar a interpretagio redutora que muito
freqiientemente lhe ¢ dada.

Nos anos 60 a “morte do autor” — diga-se de passagem, mais midiitica que
efetiva —, ndo se fez em tinico proveito do Texto, mas da intertextualidade?,
que chegou ao zénith’. Podemos, além disso, pensar que hd uma relagdo
entre o apagamento da figura do autor ¢ o sucesso da intertextualidade: esta
dltima permitia conferir uma forma de “exterior” ao texto, sem ter que para
isso sair do circulo da texwalidade. Isso porque privilegiar a
intertextualidade ndo modifica necessariamente a apreensio “textualista” da
literatura. Certamente, por ai rompe-se com um certo debate entre a
consciéncia criadora € a obra, mas pode-se também muito bem perpetuar os
moldes tradicionais: ao invés de apreendermos a obra singular como
unidade fundamental, apreendemos o conjunto da literatura, gigantesco
corpus no qual cada obra se revela feita de uma multiplicidade de outras,
cada livro a manifestagio de um Livro uinico. Idéia que Genette coloca sob a
tutela inevitdvel de Borges:

Lua linérature est inépuisable pour la raison suffisante qu'un seul
livre U'est. Ce livre, il ne faut pas seulement le relire, mais le récrire,
fit-ce comme Ménard, littéralement. Ainsi s'accomplit 'utopie
borgésienne d’une Littérature en transfusion perpéuelle (ou
perfusion transtextuelle), constamment présente a elle-méme dans sa
totalité et comme Totalité, dont tous les auteurs ne font qu’un, et
dont tous les livres sont un vaste Livre, un seul Livre infini.
L'hypertextualité n'est qu'un des noms de cette incessante
circulation des textes sans quoi la lindrature ne vaudrait pas une
heure de peine. Ei qt'umd Jje dis une heure... (Genette, 1982:453)

? H4, aqui, um problema de terminologia. Em andlise do discurso, distinguimos, em geral,

intertexto de interdiscurso. O primeiro ¢ o conjunto de textos com os quais um texto particular
enlra em relagio; o segundo ¢ o conjunto dos géneros e dos tipos de discursos que ineragem
em uma dada conjuntura, No nivel em que nos situamos aqui, ndo faremos a distingo.

3 O termo zénith (apogeu, alge, ponto culminante) surgiu em um artigo de Kristeva (1967):
“Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman™; Barthes o retomou, em 1973, no anigo “Texic” da
%’clopedia universalis.
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As obras singulares imergem em uma Literatura que atravessa todas elas,
uma Literatura presente no menor de seus textos € que redne em museu
imagindrio, disponivel para classificagbes ¢ comentdrios infinitos. E o
sonho da totalidade dos livros dispostos em prateleiras de uma tnica
Biblioteca e o sonho correlativo da Biblioteca que estaria contida em tinico
livro. O sonho de Borges se une, aqui, ao do esteta ou do professor, para
que a obra s6 scja tida como tal quando, cada vez mais, ela remeter a uma
infinidade de outras obras.

Borges nio é o tinico escritor que defende essa concepgdo “bibliotecaria” da
literatura, que remete, além disso, aos letrados e aos universitdrios,” uma
imagem da literatura que lhes parece mais “pura” do que aquela de um
escritor engajado, por estar em melhor harmonia com suas categorias ¢ seus
gestos de leitura os mais enraizados. Mas uma andlise do discurso literdrio
deve levar em conta formas de criagdo as mais diversas: a literatura se nutre
de toda energia criadora, daquela que leva o escritor a viver através de seu
préprio refiigio do mundo, assim como daquela que o coloca no centro dos
movimentos da sociedade. Quando consideramos as condi¢des de
emergéncia das obras, o essencial ndo ¢ afirmar a primazia de
intertextualidade sobre cada texto - tese, alids, que ninguém contesta ¢ que
é vilida para todos os tipos de discurso — mas, a maneira cujo cada
posicionamento criador gera esta intertextualidade. O ponto de vista do
bibliotecdrio, ao contrério, é o de um universo sem conflitos onde as obras
coexistem, mudas em tragos mortos, abertas ao comentdrio infinito: desde
que ¢la alcance o Thésaurus, e seu autor alcance o Pantedo dos grandes
autores, mesmo uma obra que se pretendia subversiva, € percebida como
um fragmento do patrimdnio, monumento. Isso tende a relegar ao segundo
plano o ato de exclusdo pelo qual se institui uma singularidade: para o
escritor, 0 intertexto é um espago sempre focalizado, onde ele deve
constituir ¢ manter uma identidade enunciativa. A geometria elementar que
justapde as obras alinhadas € enganosa; com a gestdo de sua identidade no
intertexto, a obra € (inica, ela se estrutura através das tensGes que a tormam
possivel, sua enunciagio nunca cessa de legitimar o que a traz e 0 que ela
traz.

Para os escritores, o exercicio do discurso literdrio ndo é, entiio, a entrada
em um mundo onde as obras dialogariam pacificamente. A criagio vive
desses gestos pelos quais o escritor rompe um fio, sai do territ6rio esperado,
desloca, desvia, exclui ou ignora, reavalia outras obras... a prépria nogdo de

“posicionamento” implica uma relagdo triangular: € se confrontando a
posicionamentos concorrentes que o criador define suas proprias trajetérias
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no intertexto. Dessa forma, ele indica qual é para ele o exercicio legitimo da
literatura.

Avancemos um pouco mais. Quando falamos de intertexto de uma obra
literdria, pensamos primeiramente ¢m outros textos literarios. Entretanto, se
as obras se alimentam de outras obras, clas se alimentam também das
relagbes entre textos que, em uma conjuntura dada, advém da literartura e
outros que ndo advém dela. A compactagio de um conjunto de enunciados
chamados “literdrios” ¢ soliddria dessa idade do artista rei onde a literatura
aspirava o estatuto de excegao: de um lado o ruido infinito das palavras vis,
“transilivas™, cuja finalidade estaria fora delas mesmas, do outro, 0 circulo
estreito das obras “autotélicas”, “intransitivas”. Mas nao se pode mais
contentar em opor um intertexto literdrio “sagrado” a um intertexto ndo-
literrio “profano”: nos confrontamos com um imenso conjunto de
discursos através do qual a literatura negocia sem parar scus modos de
enunciagdo. O discurso literdrio ndo tem territério proprio: toda obra € a
riori dividida entre o fechamento sobre o corpus, reconhecido como
plenamente literdrio, e a abertura & multiplicidade das priticas linguageiras
que excedem esse corpus. A delimitagdo do que seria ou ndo literatura
depende de cada posicionamento e de cada género no interior de um certo
regime da produgdo discursiva. Trabalho incessante sobre suas fronteiras —
necessidade de ultrapassa-las e necessidade de reforgd-las — que € o proprio
motor dé um discurso “literdrio” que saberia se manter em “seu” lugar.

A INTERLINGUA

A problemitica do inter- diz respeito as obras, mas também as linguas que
mobilizam essas obras, como tentamos mostrar em O Contexto da obra
Literdria. Para qualquer posicionamento, ao lado do investimento desse ou
daquele género do interdiscurso, hd também o investimento da inlerlingua,
pelo qual uma obra se inscreve no espago das priticas verbais e dos
idiomas. Ha, aqui, um duplo “investimento™: a) entrada em um espaco que
se pretende ocupar, b) atribui¢do de um valor.

Por menos que levemos em conta a diversidade dos regimes ¢ das
estratégias da produgdo literdria, o preconceito que diz que o escritor,
através de sua obra, pertence plenamente a sua lingua nao se sustenta. Esse
preconceito aparece ligado a uma representagio roméntica da criagio como
descida as profundezas do eu que se acomoda mal nos espagos entre
literatura ¢ o que seria a lingua do “povo”™: em particular quando a obra ¢
produzida em uma lingua “estrangeira” ou quando existem cddigos
I
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especificos para a comunicagdo letrada (podemos imaginar, aqui, todos os
problemas colocados pela nogdo de “lingua literaria™).

De fato, nenhuma lingua é mobilizada por uma obra por ser csta a lingua
materna de seu autor. Mesmo quando ele escreve em sua lingua materna —
é hoje o caso mais freqiiente — ele ndo saberia fazé-lo porque ¢ “natural”
mas porque seu proprio posicionamento o prescreve. H4, além disso, uma
infinidade de maneiras de escrever na “sua” lingua materna: cada obra
mobiliza a lingua da maneira que corresponde ao seu universo de sentidos.
Uma obra literdria nio é tomada em uma lingua completa e autdnoma, cla
emerge e se mantém através das tensdes cntre linguas e entre variedades
linguageiras e a manecira que cada uma tem de gerar estas tensdes €
constitutiva de seu posicionamento. A concepgio “amalgamada” da relagdo
entre uma obra e uma lingua, preferiremos uma outra: a do escritor que
constr6i sua enunciagio através da multiplicidade da interlingua, das
relagdes que, em uma conjuntura dada, se tecem entre as variedades da
mesma lingua (diversidade diacronica, diversidade de uma regidao para
outra, diversidade dos niveis de lingua, diversidade dos usos scgundo
géneros de discurso, 0s meios, as profissdes...), assim como entrc csta
lingua e as outras linguas, passadas ou contempordneas. Através dessa
interlfingua, alguns fabricam hibridos, outros se fecham no imagindrio de um
uso purificado, ¢ ainda outros circulam entre diversas linguas.

Essa dltima situagdo, largamente atestada, obedece a principios muito
diversos que perfazem somente um cm cada obra: o bilingiismo
francésfinglés de um Beckett estd nos antipodas daquele que em Guerra e
Paz ou em a Montanha Mdgica faz inserir em Tolstoi ou em Thomas Mann,
sem tradugdo, piginas inteiras de didlogos em francés.

Escrevendo nio tanto para o interior de uma lingua quanto para a fronteira
de diversos espagos lingiifsticos, o escritor negocia o cédigo linguageiro
que lhe & préprio e que ele pretende partithar. Um “c6digo™ que se constitui

* Notaremos que o esquema espontinco que considera a lingua como independentc da
literatura, como colocada “abaixo™ de obras que se desenvolveriam a partir dcla de mancira
contingente, ¢ falso. Cada ato de enunciagdo literdria, por mais imis6rio que possa parccer,
conforta uma lingua em seu papel de lingua digna de literatura ¢ além dela, dc lingua
simplesmente. Uma lingua, de fato, nio tem qualidade de lingua sc niio pela qualidade dos
enunciados que passam por cla (Maingucneau, 1995). A unidade - inevitavelmente imagindria
- de uma lingua sc sustenta da cxisténcia de um corpus que s¢ conserva ¢ comenta; &, além
disso, o critério tradicional de distingdo entre lingua e dialeto. Tomamos melhor consciéncia
quando um gesto fundador vem instaurar, dans I'aprés-coup, a “dignidade litcrdria” de um
idioma; € o caso no século XIX, por exemplo, com o Kalevala, de Lonnrot, texto fundador da
literatura finnoise.
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a0 mesmo tempo como sistema de regras ¢ de signos de comunicagio ¢
como prescrigiio: o uso da lingua que implica a obra ¢ também a maneira
pela qual € preciso enunciar, a tnica de acordo com universo de sentidos
que ela instaura. A relaciio de simples inclusdo obra/lingua se substitui,
assim, um dispositivo de trés termos: interlingua/cédigo linguageiro/lingua.
O cédigo linguageiro se esforga em vio em advir de uma lingua particular,
ele s6 adquire sentido na maneira singular que cada posicionamento tem de
colocar em relagio lingua e interlingua.

Citamos fregiientemente uma férmula do mestre da poesia simbolista,
Mallarmé: “Les langues imparfaites en cela que plusieurs, manque la
supréme”. Dito de outro modo, toda lingua seria impotente, para dizer a
verdade, pelo simples fato de que a linguagem ndo pertence somente a ela.
Constatagio de “imperfeigiio” que esse poeta retoma em proveito da
literatura, de sua literatura: “Seulement, sachons n’existerait pas le vers: lui,
philosophiquement rémunére le défaut des langues, complément supérieur”
(Mallarmé, 1895/1992:273-274). Nio ¢, assim, em francés, na plenitude de
alguma lingua materna, que Mallarmé escreve, mas em um c6digo
linguageiro que visa completar uma falta constitutiva da lingua francesa,
enquanto que esta Gltima ndo ¢ sendo um idioma entre outros. A obra de
Mallarmé se cnuncia. assim, em um estranho idioma que ndo é nem a
“lingua suprema”, por defini¢do inacessivel, nem o francés das trocas
verbais comuns da massa falante. Isso ndo impede que os pocmas de
Mallarmé tenham um papel privilegiado nos corpora da literatura
“francesa”, de serem escritos em francés, mesmo sc esse francés passa por
particularidades obscuras. Mas, ler esses poemas de Mallarmé em sua
grandeza, da maneira pela qual eles pretendem ser lidos, isso niio os remete
a0 nivelamento de um pertencimento aos corpora francéses, ¢ manter
atencdo entre “lingua suprema” e e lingua francesa.

DO INTERTEXTO A INTERLINGUA

Uma das maiores caracteristicas do regime instituido pelo ramantismo,
ainda hoje dominante, ¢ que o cédigo linguageiro € supostamente
individual: acontecc a cada escritor de claborar o seu, aquelc que
corresponde & sua “visio de mundo”. Mas, como sugerimos acima, em
outros lugares ou em outras épocas, os codigos linguageiros se impdem,
fregiientemente, sob forma de cédigos coletivos associados ao investimento
de género de discurso determinados. Neste caso, existem usos especificos
da lingua ou até mesmo linguas outras que a lingua de uso, que sao
rcsurvadoq a literatura. A relagio do autor na interlingua aparece, assim, sob
uma forma diferente: nio ha conflito, ao contrdrio, entre a enunciacio
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literdria € a submissdo a um ritual linguageiro pré-estabelecido, a distancia
entre o escritor € “sua” lingua ¢ fixada nas rotinas,

Em se tratando de literatura, a distingfio entre lingua “estrangeira” e lingua
“verndcula” aparece, assim, muito pobre. Em tltima insténcia, sdo as obras
(em dois niveis: o de cada texto e o da diversidade dos textos no interior do
opus de um autor) e as condi¢des de exercicio da literatura em um momento
dado que decidem onde se dd a fronteira entre o “interior” e o “exterior”.
Entre o século XVI e o século XIX existiu em muitos escritores europeus ¢
no piblico cultivado um plurilingilismo profundo: o essencial da literatura
era produzido em uma relagiio constante com o latim, ¢ em uma medida
menor com o grego, que nio eram vividas como linguas “estrangeiras”. Na
Inglaterra do século XIV coexistiam trés linguas de escritura (inglés,
francés e latim), enquanto que a literatura medieval francesa lidava com um
“plurilingiiismo” singular que permitia aos autores colorir seus textos com
tragos dialetais (champanhés, picardos, normandos...) sem que eles fossem
para tanto origindrios dessas regides e nem mesmo que tivessem vivido 14.
O que dizer dos escritores norie-americanos ou sul-americanos
contemporineos que podem escrever mais préximos da lingua do antigo
colonizador (inglés, espanhol, portugués e francé€s) ou, ao contrério,
acentuar os tragos lingiiisticos que criam um abismo com ele?

Além disso, entre “intertexto” ¢ “interlingua”, ndio hd descontinuidade. Um
cédigo linguageiro pode investir uma lingua ndo porque seria um idioma
efetivamente falado, mas porque ela coincide com um corpus literdrio.

E o caso de muitos escritores no movimento da Pléaide, no Renascimento
(Ronsard, du Bellay em particular) que, ao elaborar um francés literdrio
latinizado ou helenizado, pensavam estar beneficiando suas obras
prestigiando-as por pertencerem aos corpora greco-romanos. No final do
século XIX, os poetas da corrente parnasiana, alimentavam suas obras com
latinismos e helenismos lexicais, sintélicos retéricos, inseridos em uma
forma métrica impecavelmente cldssica. Podemos pensar também nos
poetas japoneses da época de Edo, que escreviam poemas impecéveis em
ideogramas chineses que eles liam em japonés, mas que um chinés pudesse
ler em chinés. Esses letrados aprendiam literatura cldssica chinesa e
ignoravam a lingua falada:

Le chinois classique n'était pas ressenti comme une langue
dtrangére. Son apprentissage se faisait par imprégnation, par
immersion dans la lecture des classiques, qui étaient appris par
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caeur et dont les phrases devenaient naturellement autant de modéles
de composition” (Parvulesco, 1997:80).

Exemplo notivel de cédigo linguageiro coletivo claborado ndo entre duas
linguas, mas entre o japonés e os corpora da poesia classica chinesa. Esses
poetas ndo escreviam, de fato, nem em “‘chinés” nem em “japonés”, mas em
“poesia classica chinesa”, considerada como a “lingua”/escritura digna de
poesia. Tal pritica ndo era uma escolha individual. Ela era insepardvel de
uma comunidade discursiva de letrados que se liam uns aos outros, davam
cursos para um puiblico para que o dominio desse 1ipo de poesia fosse um
signo de distingio social. Uma relagdo t3o singular na interlingua permitia,
ao mesmo tempo, na comunidade dos poetas, afirmar sua legitimidade,
abrindo o acesso a um outro lugar que, nessa época e nesse dominio
geogrifico, era o universo literdrio chinés.
¢

Cruzamos, aqui, com a questdo dos géneros literdrios. Em se tratando de
certos géneros, a remissdo aos corpora de uma “outra” lingua se impunha:
assim, no Renascimento, o italiano para a poesia petrarquizante ou o grego
para as odes... O romantismo, em contrapartida, desqualificou, a0 mesmo
tempo, a literatura de género e os c6digos especificamente literdrios, quer se
tratasse de linguas ou de usos da lingua: géneros e cddigos literdrios eram
considerados como obstaculos na apropriagdo da lingua pela subjetividade
absoluta do escritor, cuja relagiio com a lingua devia ser pessoal, intima. Os
debates no inicio do século XX em torno da “lingua literdra” testemunham
as dificuldades ligadas a esses pressupostos: se o verdadeiro escritor define
seu estilo pessoal em swa lingua, a prépria idéia de um cédigo coletivo, de
um tipo de discurso especializado especifico na literatura enquanto
instituigéio de fala, ou a idéia de uma “lingua-corpus” (o grego antigo, o
chinds...) que seria colocado como eminentemente litesdrio, trazem
problema, ja que eles introduzem em terceiro a instituigdo e descentralizam
a instdncia autoral individual. Também os estilistas - que partilham em
geral esses pressupostos — procuram fregiientemente dar um curto circuito
na relativa autonomia das instituigdes de fala literdria, postulando que a
lingua chamada de literdria explora, para os seus prorios fins, os mesmos
fen6menos que o uso oral 0 mais espontineo, o uso “popular”.

Vemos que a presenga do mesmo prefixo nas palavras “interlingua”

“intertexto” ndo ¢ acidental. Promover o “-inter” ¢ interpretar
diferentemente o fato literdrio; ao invés de nos debrugarmos sobre as obras
no que diz respeito 2 interioridade do criador ou 2 intransitividade de
corpora de excegdo, somos levados a abrir espagos ¢ mobilizar formas de

subjetividade que ndo se deixam apanhar na alternativa entre um eu
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profundo criador ¢ uma figura de enunciador que seria somente um
correlato do texo. Fazendo parte da instituigio literdria e fazendo-a penetrar
no coragdo da enunciagdo, nos afastamos do foro intimo do autor, desse
lugar protegido da coisa literdria: assumimos, assim, a ordem do discurso.

PARATOPIA E CRIACAO

Uma maneira de ilustrar essa mudanga de ponto de vista é considerar o
conceito de paratopia que traz consigo virios mal-entendidos. Nio é
necessdrio aplaind-lo no “exterior” social da obra (no qual a paratopia seria
apenas uma marginalidade) nem no “interior” (no qual ela seria uma
imagem de si que o escritor daria em suas obras). Na verdade, esse conceito
ndo se deixa tomar em tal posigdo, nem mesmo em uma oposigdo entre a
obra ¢ o mundo: em terceiro, hi a instituigio literdria, ela prépria
paratépica.

O pertencimento paradoxal que ¢ a “paratopia” €, de fato, a0 mesmo tempo,
a.condig¢do e o motor da criagio e da enunciagdo. Nio é nem uma origem,
uma causa, nem tampouco um estatuto, mas o de um marginal; para criar,
ndo ¢ necessdrio nem suficiente ser um marginal. A paratopia nio &, desse
modo, uma situagiio inicial: s6 h4 paratopia elaborada através de uma
atividade de criagio e eunuciagiio. Para o escritor roméntico Chateaubriand,
que foi “objetivamente” um aristocrata do antigo regime, que nio encontrou
seu lugar no mundo oriundo da revolugiio de 1789, niio havia nenhuma
necessidade para que ele organizasse uma criagio em torno dessa tensio,
que niio se revela paratépica sendo posteriormente.

Nem suporte nem molde, a paratopia envolve o processo criador, que a
envolve também: fazer a obra é, em um iinico movimento, produzir uma
obra e construir, através dela mesma, a posiura que permite produzi-la. Nio
hd “situagiio” paratépica exterior a um processo de criagio: dada e
elaborada, estruturante e estruturada, a paratopia é ao mesmo tempo aquilo
do qual ¢ preciso se liberar pela criagiio e o que a criagfio aprofunda, ela é
a0 mesmo tempo aquilo que dd possibilidade de ter acesso a um lugar
(literdrio, wépico) e aquilo que proibe todo o pertencimento. Intensamente
presente ¢ intensamente ausenie desse mundo, vilima e agente de sua
prépria paratopia, o escritor ndo tem outra saida senio a fulga antecipada, o
movimento de elaboragio de sua obra.

Toda paratopia, no minimo, dita o pertencimento ¢ o nio pertencimento, a
impossfvel inclusio em uma “topia”. Que ela tome a imagem daquele que
néo estd em seu lugar, 14 onde ele estd, daquele que vai de um lugar para
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outro, daquele que niio encontra seu lugar, a paratopia se distancia de um
grupo (paratopia de identidade) ou de um momento (paratopia temporal) de
pertencimento. Distingdes, alids, superficiais: como indica a prépria palavra,
toda paratopia pode levar a um paradoxo de ordem espacial.

A paratopia de identidade — familiar, sexual ou social — oferece todas as
imagens da dissidéncia e da marginalidade, literal ou metaférica: meu grupo
nio € meu grupo. Paratopia familiar dos que desviam da drvore
geneal6gica: criangas abandonadas, encontradas, dissimuladas, bastardas,
Qrtﬁs... Paratopia sexual dos travestis, homosexuais, (ranssexuais...
Paratopia social dos boémios e dos excluidos de uma comunidade qualquer:
cidade, cla, equipe, classe social, igreja, regido, nagfio... A paratopia de
identidade pode até mesmo tornar-se mdxima, pelo pouco que ela tem de
pertencimento & humanidade de pleno direito, tanto do ponto de vista fisico
(inscreve na came a exclusdo pela raga, pela doenga, pelo defeito fisico ou
pela monstruosidade) quanto moral (a do criminoso) ou psiquico (a do
louco). A relagio na sociedade estabelecida pode ser de marginalidade
tolerada (como os atores de antigamente, as prostitutas, os trabalhadores
clandestinos...) de antagonismo (como os gangsters) ou de alteridade forte
(o selvagem, o louco, o primitivo...).

A paratopia espacial é a de todos os exilios: meu lugar niio é meu lugar, em
qualquer lugar que eu esleja, jamais estarei em meu lugar. Pretexto para
inumerdveis obras e coléquios (“exilio ¢ criagdo”, “literatura de exilados”,
“o exilio na literatura”...), ela pode tomar a imagem daquele que se lembra
de um pafs de origem ou a de um némade, para quem ele ndo € de origem
sendo mitica. Quanto A paratopia femporal, cla repousa no anacronismo:
meu tempo ndo é meu tempo. Vivemos no modo do arcaismo ou da
antecipagiio: sobrevivendo de uma era revoluta ou cidadido prematuro de um

mundo que vird.

Nio distinguimos essas diversas imagens da paratopia sendo por dificuldade
de clareza, elas interferem e acumulam constantemente seus efeitos.
Chateaubriand associa paratopia de identidade (o aristocrata marginalizado
em um mundo burgués) e paratopia temporal (o homem que pertence ao
mundo revoluto). As paratopias judias cldssicas (as que ndo levam em conta
a existéncia de Israel) associam os trés registros (sou marginal no pais onde
vivo, venho de um outro lugar, de um outro tempo). Dai, sem diivida, as
afinidades constantes em muitas obras, entre a paratopia do artista ¢ a do
povo judeu (cf.o motivo do judeu errante no século XIX).
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Essa paratopia judia implica também uma paratopia lingiiistica (a lingua
que eu falo ndo € minha lingua). Guardei para o final esse tipo de paratopia,
que € evidentemente crucial, quando se trata de literatura. Ela &, em geral,
associada as outras. A literatura francéfona das Antilhas — e poderiamos
dizer que tanto os escritores quanto a lingua materna sdo um crioulo —
associa a paratopia de identidade (do negro, do escravo, do insular), a
paratopia espacial do exilado, daquele que vem de outro lugar, e a paratopia
lingiiistica dos falantes do crioulo que escrevem em francés:

Je crois que [...] nous sommes presque des précurseurs, et que les
écrivains réels, a mon avis, ceux qui vont constituer une littérature,
seront ceux qui appartiendront a un peuple qui n'existe pas, mais qui
existera dans les faits concrétement et réellement; c’est-a-dire un
peuple qui sera indépendan” (Glissant apud Chancé, 2000:2).

Esse escritor diz ndo ser um escritor “real”: ele escreve em “precursor”, na
espera de uma comunidade e de uma lingua futura. Na verdade, é somente
através dessa paratopia que ele pode criar; ele ndo seria mais escritor se o
povo do qual ele anuncia a vinda “existisse nos fatos”. Essa situagdo
favorece naturalmente os cédigos linguageiros que misturam o francés
literdrio normatizado e o crioulo, 0 que é uma maneira para a obra de suprir
imaginariamente o desvio que a torna possivel.

Devemos aceitar ndo separar a enunciagdio e a instituicdo literdria,
distanciar-se de uma literatura que estaria retraida no fundo do eu, colocar
de antemio o trabalho de construgio de uma identidade que deve fundar o
préprio espago de sua prépria enunciagio. A cbra ndo pode estender seu
mundo sendo construindo nesse mesmo mundo a necessidade do
deslccamento. A literatura mantém, assim, uma relagiio constitutiva com a
legitimidade: quer invoquemos as “leis do discurso”, os “contratos de fala”,
as “ameagas sobre a face positiva on negativa”, o discurso literdrio nio
escapa 2 6rbita do Direito. Palavra e direito a palavra se ligam. De onde
pode, legitimamente, vir a palavra, a quem ela pretende se enderegar, sob
qual modalidade, em que momento, em que lugar? Nenhuma enunciagio
pode escapar a essas questdes. E o escritor sabe disso melhor que ninguém,
ele cujo discurso jamais deixou de estabelecer seu direito A existéncia, de
justificar o insustentdvel do qual ele procede ¢ que ele alimenta querendo
reduzi-lo.

Tradugiio de Renato de Mello
& Renata Aiala de Mello
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ANALISE DO DISCURSO & LITERATURA:
UMA INTERFACE REAL

RENATO DE MELLO
UFMG

Hd [...] anos que as minhas investigagdes incidem sobre a linguagem literdria,
sem que eut seja capaz de me reconhecer totalmente, nem no papel do critico
nem no do lingiiista. (Barthes, 1987:111)

Aundlise do Discurso & Literatura. Hoje, uma interface ndo s6 possivel mas
real. Esse livro € a prova disso. Ainda assim, discute-se, atualmente, se a
Anilise do Discurso (AD) poderia/deveria abordar textos literdrios, se ela
poderia/deveria, com seu préprio instrumental teérico e a sua prépria
histéria, transpor o que seria a existéncia de uma fronteira entre a Literatura
¢ a Lingiiistica, E, sobretudo, uma fronteira disciplinar criada no ambito
académico'. O livio Andlise do Discurso & Literatura é a resposta
afirmativa a essa polémica.
N

Se conceitos “préprios” da Lingiiistica ¢ da disciplina Andlise do Discurso
sdo aplicados a diversos e diferentes objetos sociais resultantes da interagio
linguageira, ndo seria possivel pensar que essa disciplina ndo iria se

! Na FALE/UFMG temos, hoje, duas P6s-Gruaduagbes: em Estudos Lingiisticos e em Estudos
Literdrios.
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interessar pela andlise dos resultados de uma prética discursiva das mais
antigas do mundo: a literdria. Vemos que hd um interesse crescente dos
pesquisadores da AD em trabalhar com manifestagoes desse tipo de
linguagem, numa perspectiva que niio exclua a absorcgio reciproca de ambas
as disciplinas.

: Nao ¢ minha intengdo, aqui, fazer um estudo detalhado da histéria da
Lingiiistica, da AD ¢ tampouco da Literatura, da Critica Literdria ou da
Teoria da Literatura. Meu objetivo é simplesmente esbogar, ainda que
superficialmente, o percurso da Lingiiistica contemporinea no século XX,
apresentando aqueles que, direta ou indiretamente, contribuiram e ainda
contribuem para a confluéneia entre os estudos lingiifsticos e literdrios,
mostrando o surgimento ¢ os caminhos tomados do didlogo entre AD e
Literatura.

Comecamos por Saussure a quem, para Benveniste, hd quase um século,
nio hd lingiiista que nao lhe deva algo. No seu Curso de Lingiiistica Geral
(1916), Saussure estabelece a “Lingiiistica da Lingua”, com a distingio
entre Lingua e Fala. Este gesto é um gesto fundador para a Lingiiistica e
também, de certa forma, para a Literatura. O autor priorizou a Lingua, vista
por ele como produto: Lingua = sistema de signos, em que cada signo ¢
constituido de um significante e um significado e da relagdo arbitriria entre
esses dois elementos. Para cle, a lingua é um produto social da faculdade da
linguagem fundamentado nas necessidades de comunicagdo; pertence a
todos os membros de uma comunidade; ¢ exterior ao individuo, que nio
pode nem crid-la, nem modificd-la. A Lingua tem, assim, um papel de
contrato coletivo. Se, como mostra Saussure, o signo lingiiistico ¢ arbitririo
¢ a arbitrariedade estd no fato que um signo se aplique a um determinado
elemento da realidade, a Literatura ndo ¢ também conexdo significadora
entre Lingua ¢ Mundo? A busca pelo entendimento da significagdo, as
questdes de como se forma e de como se altera os sentidos, de alguma
forma também se inserem no universo literdrio. A significagio ¢ a razao de
ser ¢ a propria esséncia de qualquer discurso e ela pode usar como meio de
expressdo uma palavra, uma frase, um pardagrafo, um capitulo, um livro...

Chomsky, nos anos 50, estabelece a “Lingiiistica da competéncia™ na qual a
Lingua passa a ser vista nio como produto, mas como competéncia. O autor
desloca os limites entre Lingua e Fala com os conceitos de competéncia,
criatividade ¢ performance. Cada falante retém a gramitica de sua lingua
gragas a sua competéncia lingiiistica. Assim, o conceito de competéncia
substitui o conceito de Lingua. Competéncia é o saber implicito dos sujeitos
falantes, o conhecimento das regras e do sistema gramatical da Lingua. A
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competéntia permite ao sujeito compreender ou produzir um ndmero
infinito de frases. A Competéncia ¢ um fendmeno dinimico cuja
criatividade é governada por regras. A performance ¢ a atualizagio do
sisterna gramatical de suas regras em uma multidio de atos concretos de
produgdo (ou interpretagdo) de enunciados.

Chomsky critica aqueles que levam em conta uma caracteristica essencial
da linguagem: a criatividade, isto ¢, o fato de que, com um mimero finito de
categorias e de regras que constituem a sua competéncia, o locutor-ouvinte
de uma lingua possa produzjr-interpretar todas as frases dessa lingua e s6
elas — frases cujo nimero ¢ finito. Para Chomsky (1977:81), “... le langage
est un miroir de Uesprit, en I'appliquant on ne peut pas avoir un allocutaire
nécessairement, mais celui-ci se trouvera par lintermédiaire du locuteur
lui-méme.”

Aos poucos, entretanto, percebeu-se que a  Linglistica ndo
precisaria/deveria se preocupar somente com o sistema da Lingua, com suas
regras, ou seja, com o sistema abstrato das formas. Para conhecer a Lingua
também € preciso pesquisar todo o processo, ou melhor, toda a situagdo de
comunicagdo, incluindo, ai, ndo s6 o enunciado, mas, também, a interagiio
verbal, todas as condigdes da enunciagio, seus miltiplos sujeitos, o espago,
o lempo, o lexto ¢ o contexto...

A “Lingiifstica da Enunciag¢io” teve como expoentes Bakhtin, Jakobson e
Benveniste. A linguagem, na perspectiva dessa Teoria, deixa de ser vista
apenas como instrumento externo de comunicagdo e de transmissio de
informagdo, para ser vista como uma forma de atividade emtre os
protagonistas do discurso.

Ja em 1929%, Bakhtin questiona uma lingiiistica preocupada com os fatos da
lingua em detrimento da atividade da linguagem que envolve
indissoluvelmente os falantes. De fato, o autor vé a enunciagio como o
produto da interagiio de dois individuos socialmente organizados: o locutor
¢ o alocutdrio. Assim, a linguagem toma a forma socialmente essencial de
uma interagio. A linguagem e o sujeito passam da unidade para a
multiplicidade, num quadro comunicacional que privilegia a diversidade, a
diferenga, a alteridade, o dialogismo, a polifonia. Embora Bakhtin tenha
tratado da relagio que o homem mantém com o mundo através da
linguagem, nio se pode restringir suas formulages aos limites da

s

* Bakhtin escreveu “La poétique de Dostoicvski em 1929, Entretanto, sua obra s6 se tomou
conhecida na Franga através de Kristeva no final da década de 60.
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Lingiifstica. Nessa perspectiva, ele se propde compreender a Literatura,
género segundo’, como um fenémeno estético totalmente articulado ao
. contexto cultural mais amplo. Os estudos sobre Dostoiévski e Rabelais sdo a
" prova de sua concepgdo de literatura enquanto unidade cultural. Para
Bakhtin o discurso é uma enunciagio que torna passivel considerar a
performance da voz que o enuncia e o contexto social em que ¢ enunciado.

Entre as décadas de vinte e trinta surge a teoria das “Fungbes da
Linguagem” de Roman Jakobson. Para Barthes (1987:147), “Jakobson deu
wm belissimo presente a literatura: a lingilistica.” Jakobson foi um
pesquisador consciente da interface entre Lingiiistica e Literatura®. O
préprio autor defende essa confluéncia:

... um lingiiista surdo para a fun¢do poética, como wm especialista
da literatura indiferente aos problemas e ignorante dos méiodos
lingiifsticos, sdo desde agora, ambos, flagrantes anacronismos.
(Jakobson, 1963:162)

Jakobson (1963:118-119), relacionou Lingiiistica e Poética e mostrou que

A Poética trata fundamentalmente do assunto: que é que faz de uma
mensagem verbal uma obra de arte? Sendo o objeto principal da
Poética as differentia specifica entre a arte verbal e a outras artes ¢
espécies de conduta verbais, cabe-the um lugar de preeminéncia nos
estudos literdrios. A Poética trata dos problemas da estrutura
verbal. Como a Lingiifstica € a ciéncia global da estrutura verbal, a
Poética pode ser encarada como parte integrante da Lingitistica.

E Barthes (1987:150) também tem uma opinido formada sobre Benveniste.
Segundo o autor, Benveniste

... tem a coragem de colocar deliberadamente a lingiifstica no ponto

* Os géneros literdrios (género segundo), segundo Bakhtin, t&m a propriedade de wilizar os
mesmos componentes lingiifsticos do discurso cotidiano, considerado género primeiro do
discurso.

4 Vale lembrar o que Jakobson (1963), diz sobre o texio literdrio enquanio ficgio: ~A Jronteira
que separe q ficgdo da ndo-ficcdo € mais instdvel do que a fromteira dos territirios
administrativos da China”. Evidentemente, nio é meu propdsito, nesse artigo, marcar o que hi
de especifico, do que & préprio da ficglio. Nio pretendemos estabelecer a ficcionalidade
enumerando “regularidades™ e “variagdes™ dos tipos de discursos ¢ de textos. Ficgdo e nio-
ficgdo, ndo € somente uma Yuestdo de eiquetagem, de arquivamento, de selegdo dos texlos em
compantimentos, visto que os limites entre o ficcional ¢ o ndo-ficcional siio, muitas vezes,
ténues, permedveis ¢ complexos. Ficglo ¢ ndo-ficgio sdo dindmicos, assim como seus
produtores ¢ as necessidades comunicacionais. A mobilidade ¢ a plasticidade dos textos e dos
discursos fazem com que a classificagio dos mesmos se tome muilo complexa, quase
impossivel, tarefa insana.
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de partida de um movimento muito vasto e de nele adivinhar jd o
desenvolvimento futuro de uma verdadeira ciéncia da cultura, na
medida em que a cultura € essencilamente linguagenm...

De fato, Benvenisie estabelece uma oposigdo entre uma lingiifstica como
estudo das formas e uma lingiiistica da enunciagio. A primeira se
caracteriza por dois tragos: conceber seu objeto como estruturado e
conceber como sua tarefa bdsica a descoberta de regras internas a esta
estrutura. A linglifstica da enunciagdo inclui, por sua vez, no objeto de
estudo, também o aparelho formal da enunciagio. Desta maneira, passaria a
fazer parte do objeto da lingiiistica o estudo dos mecanismos pelos quais o
falante, apropriando-se da lingua, a transforma em discurso. Nesta visdo, o
que transforma a lingua em discurso ¢ a enunciagao feita por um locutor que
se dirige a um alocutdrio, de um enunciado marcado por algum dos
elementos pertencentes ao aparelho formal da enunciagdo.

A lingiifstica da enunciagiio tem suas origens na andlise dos shiffters
(Jakebson, 1963), dos performativos (Austin, 1970) e da categoria de
pessoa (Benveniste, 1966). As andlises destes tedricos mostram dominios
em que € impossivel dissociar da lingua a atividade do falante, e, assim, a
lingua deixa de ser vista como instrumento externo de comunicagio, de
transmissio de informagdo, para ser vista como uma forma de atividade,
entre dois protagonistas (Maingueneau, 1990). A partir destas andlises, que
instauram um novo ponto de vista, observa-se (especialmente com a teoria
dos atos de fala e com a semdntica argumentativa) que a relagiio entre a
atividade do falante e a lingua ndo ¢ exclusividade de certas classes de
signos, mas que estes constituem apenas os exemplos mais 6bvios da
presenga do sujeito na atividade lingiiistica,

Deve-se conceber, entretanto, a atividade do falante niio como atividade de
apropriagiio da lingua, porque, a partir deste conceito, fica excluido o fato
de que o locutor age também sobre a lingua, jd que pde em evidéncia apenas
a agao entre e sobre os interlocutores através da lingua. O que ndo significa
que o falante ndo deva submeter-se a um conjunto de regras, porque nem
tudo ¢ indeterminado. A atividade do sujeito ndo se dd apenas em relagiio
aos e sobre 0s préprios mecanismos sintético ¢ semantico. E nesta atividade
que o sujeito se constitui enquanto tal, e exatamente por esta atividade. Ao
analisar o préprio ato de produzir um enunciado e ndo o texto de um
enunciado, Benveniste introduz nos estudos lingiiisticos a nogio de
subjetividade, buscando as caracteristicas formais da enunciagiio. Essa
subjetividae € a capacidade de o locutor se¢ propor como sujeito do seu
discurso ¢ ela se funda no exercicio da lingua. Ao instituir-se um ‘cu’,
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intitui-se necessariamente um ‘tu’.Benveniste elabora, assim, uma estrutura
enunciativa na medida certa de seus objetivos. Se “... a linguagem
[enquanto significacdo| sé ¢ possivel porque cada locutor se apresenta
como sujeito, remetendo a ele mesmo como ‘eu’ no sew discurso..”
(Benveniste, 1974:286), ele chega ao pronome pessoal, primeira pessoa, a
ocupar a posicao central que colocard em perspectivit as outras formas
pronominais.

Esta situagio de didlogo é, como mostrou Benveniste, constitutiva do
sujeito lingiiistico. Na enunciagcdo o sujeito mostra sua identidade, sua
subjetividade. Subjetividade que se mostra na linguagem, que ¢ constitutiva
da linguagem. Benveniste (1966:11) confirma isto se apoiando na
compreensio do tempo no ato de linguagem:

... elle consiste en ce que la temporalité du locuteur, quoigue
littéralement étrangére et inaccessible aun récepteur, est intensifiée
par celui-ci a la temporalité qui informe sa propre parole quand il
devient a son tour locutenr. L'un et l'antre se trouvent ainsi accordés
par la méme longueur d'onde.

Compreende-se, assim, que a sangdo que representa a troca de palavras
futuras s6 toma sentido em virtude do extraordindrio poder da enunciagio
em primeira pessoa, poder exercido a0 mesmo tempo contra o(s) outro(s) ¢
a0 mesmo lempo contra si mesmo. Estas duas propriedades indissocidveis
estdio na base da significagao sensivel da enunciagiio.

Enfim, a partir do engajamento, da alterniincia ¢ da axiologia resultante da
dissimetria enunciativa, desenham-se os contornos das instancias da pessoa
que faltam no enunciado. A identidade do enunciador como permanéncia €
colocada em divida. Na medida em que é a enunciagio em seu conjunto
que faz sentido, a identidade engajada pelo sujeito da enunciagio ndo ¢ mais
poupada. Por causa das caracteristicas do 'eu' e do 'tu', € necessirio imaginar
as formas de instncias da pessoa, capazes de remeter & profundeza
respectiva dos sujeitos em interagao.

Jd para Foucault (1971) o discurso ¢ atravessado nido pela unidade do
sujeito, mas por sua dispersdo. Diferentes individuos podem ocupar o lugar
de sujeito no discurso, que nio ¢, pois, um “ego todo-poderoso”, senhor do
seu discurso, fonte poderosa de sua palavra; é um sujeito descentrado que
cinde em muitos porque ¢ particula de um corpo histérico-social. Dito de
outro modo, o sujeito ¢ uma fungdo vazia, um espago a ser preenchido por
diferentes individuos que o ocupario ao formularem o enunciado. Foucault
critica a concepgio idealista do sujeito que, interpretado como o fundador
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do pensamento ¢ do objeto pensado, vé a Hist6éria como um processo sem
ruplura em que os elementos sido introduzidos continuamenie no tempo
concebido como totalizagdo. Foucault (1971:49) critica, dessa forma, uma
concepgio do sujeito enquanto instancia fundadora da linguagem:

Poder-se-ia dizer gue o tema do sujeito fundador permite elidir a
realidade do discurso. O sujeito fundador |...] estd encarregado de
animar diretamente 'com seu modo de ver' as formas vazias da
lingua; é ele que, atravessando a espessura ou a inércia das coisas
vazias, retoma, intuitivamente, o sentido que ai se encontra
depositado; € ele igualmente que, para além do tempo, funda
horizontes de significacdes que a histéria ndo terd, em seguida,
sendo que explicitar e onde as proposigdes, as ciéncias, os conjuntos
dedutivos encontrardo enfim seu fundamento. Em sua relagdo com o
sentido, o sujeito fundador dispée de signos, de marcas, de ragos,
de letras. Mas ndo tem necessidade, para os manifetar, de passar
pela instincia singular do discurso.

Assim, se o sujeito é uma fungdo vazia, um espago a ser preenchido por
diferentes individuos que o ocupariio ao formularem o enunciado, deve-se
rejeitar qualquer concepgiio unificante do sujeito. O discurso ndo €, desse
medo, atravessado pela unidade do sujeito e sim pela sua dispersio;
dispersdo decorrente das vérias posi¢des possiveis de screm assumidas por
ele no discurso. Dispersiio que reflete a descontinuidade dos planos de onde
fala o sujeito que pode, no interior do discurso, assumir diferentes estatutos.
No caso do texto literdrio, Foucault diz que

A Literatura ndo é a forma geral nem o lugar universal onde se situa
a obra de linguagem. E, de certo modo, o vértice por onde passa a
relagdo da linguagem com a obra e da obra com a linguagem.
Portanto, qualquer literatura (como qualquer ato de fala) so ¢
possivel em relagdo a lingua, em relagdo as estruturas do codigo. A
literatura tem, entretanto, o direilo soberano de suspender esse
cédigo. (Foucault, 2001)

Ducrot (1984), retomando o conceito de didlogo de Bakhtin e trazendo-o
para o campo da lingiiistica vai mostrar, segundo a perspectiva da
Semantica da Enunciagio, como, num mesmo enunciado isolado, € possivel
detectar mais de uma voz. No seu “Esbogo de uma teoria polifonica da
enunciacdo” (1984:171-233), o objetivo fundamental ¢ contestar a idéia da
unicidade do sujeito falante e propor uma versiio polifénica da enunciagio.
Ducrot parte do pressuposto de que o sentido do enunciado fornece
indicagdes de quem sdo os sujeitos das enunciagdes: locutor, sujeito falante
¢ enunciador, que teriam como correspondentes literdrios: narrador ¢
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personagem (quem fala), autor (quem inventa, imagina) e centros de
perspectiva  (quem vé) respectivamente. Ainda segundo o autor,
compreender um enunciado ndo se resume em registrar seu conteddo
semdntico, mas implica igualmente em decifrar a representagio da
enunciagdo em situagiio de discurso. O enunciado encena sua enunciagio:

Interpréter un enoncé, c'est y lire une description de son
énonciation. Autrement dit, le sens d'un énoncé est une certaine
image de son énonciation, image qui n'est pas l'objet d'un acte
d'assertion, d'affirmation, mais qui est, selon Iexpression des
philosophes anglais du langage, 'montrée’: I'énoncé et vu comme
attestant que son énonciation a tel ou tel caractére {...}. I s'agit de
Jaire apparaitre I'énonciation comme productrice d'effets juridiques,
c'est-a-dire comme créant aux interlocuteurs des droits et des
devoirs. (Ducrot, 1980:30)

Percebemos, assim, que houve, de certa forma, um deslocamento no quadro
de reflexdes dos estudiosos da linguagem — do enunciado 2 enunciagio - e
que o foco das abordagens, hoje, se volta muito mais para as questdes da
interagdo verbal, da subjetividade, da interlocugdo, enfim, das questdes
especificas que determinam a produgéo e a interpretagio feita por sujeitos
que participam do universo das préticas de linguagem.

Se pensarmos no que aconteceu nos anos 60, no boom do Estruturalismo,
constatamos que a Lingiifstica ai chegou com forga e renovou
profundamente a forma de abordar o texto literdrio. Naquele momento,
passou-se a enfocar a materialidade do texto em oposigio as criticas
historicistas e psicologizantes. Genette, em Seuil (1987), por exemplo,
nomeia os “indices textuais”, ou melhor, “paratextuais™, os elementos que,
em um iexto publicado, sem pertencer ao texto propriamente dito, o
completam, o complementam ¢ permite sua identificagdio: capa, titulo, sub-
tiitulos, sumdrio, preficio, nomes, indices, anexos, ilustrages, etc. Antes
ainda, no inicio do século XX, os formalistas russos ja tinham encarado o
estudo de uma ciéncia, a Poética, com uma preocupagdo lingilistica aplicada
ao fato literdrio. Hoje, assistimos a um movimento dentro dos estudos da
linguagem que consiste em um “deslizamento” dentro da Lingiifstica da
Enunciagdo para a Andlise Literdria, a qual, além de se preocupar com a
materialidade do texto, o faz levando em conta categorias teéricas tais como
as de sujcitos da linguagem, discurso, enunciagiio, interdiscurso, contrato,

* Na verdade, Genette (1982) distingue a paratextualidade como um tipo de transtextualidade,
que englobaria: intenextualidade, paratextualidade, metatexalidade, arquitextvalidade ¢
hipertextualidade.

38



género e espago, ¢ com a experiéncia de uma disciplina que, depois de
influenciar outras ciéncias sociais durante o auge do Estruturalismo, deixa-
se cada vez mais influenciar por essas mesmas ciéncias sociais.

Compagnon (1999:29-30) resume o discurso sobre a Literatura a algumas
grandes questdes, ou seja, a um exame de seus pressupostos relativos a um
pequeno nimero de nogdes fundamentais: a definigio do objeto (o que ¢
Literatura?), a relagiio desse objeto com os sujeitos (autor, leitor), com a
realidade (universo social, contexto) e com a linguagem (universo
discursivo, textual). Esses pontos fundamentais de que fala Compagon t1ém
sido exatamente o que os estudos da AD 1&m buscado tratar. Consciente de
que as leorias e os objetos de andlise mudam, que as priticas de andlise e a
percepgio do objeto estdo em constante mutagiio, a AD tem aproximado a
Lingiiistica da Literatura, da Histéria e da Critica Literdria, e da Teoria da
Literatura. Ela tem abordado o texto literdrio segundo suas condigdes de
emergéncia, as prdticas de leitura, os quadros histéricos ¢ sociais de
recepgo, as condighes materiais de incrigdo e de circulagio dos enunciados,
a paratopia do autor e a cena de enunciagio, enfim, o contrato literdrio com
todas as suas especificidades, além dos discursos produzidos pelas diversas
instituigSes que contribuem para avaliar e dar sentidos A produgio e 2
recepgio das obras literdrias.
Abordar o texto literdrio a partir de pontos de vista dos estudos da AD e
tecer consideragbes sobre especificidades do texto literdrio pode parecer,
para alguns, um despropésito. Entretanto, temos certeza que esses pontos de
vista poderiio nos ajudar a construir nosso raciocinio sobre a obra literaria.
Vemos que ¢ possivel tratar do texto literdrio buscando suas intengdes, sua
realidade, sua recepgiio, sua lingua, sua histéria e seu valor a partir de sua
estrutura comunicativa, enunciativa, discursiva...

.
Voltando aqueles que contribuiram para a confluéncia da Lingiiistica com a
Literatura, percebemos que Barthes ndo chega a elaborar uma teoria do
discurso literdrio, mas coloca em discussdo pontos importantes das
particularidades desse géncro. O conceito de texto, para Barthes, ultrapassa
o universo literdrio ¢ alcanga o campo da semiologia e dos estudos da
linguagem. O texto literdrio passa a ser tratado, visto como um ato de
linguagem: “... a escrita pode ser hoje emunciada com a ajuda de certas
categorias lingiiisticas [...| a esta conjugagdo nova da literatura e da
lingiiistica [...] poderiamos chamar de sémio-critica...” (Banihes, 1987:19)

Para Barthes, tanto a Ciéncia quanto a Literatura siio discursos. Para a

Ciéncia a linguagem ndo ¢ sendio um instrumento. Para a Literatura a
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linguagem € o seu ser, o seu proprio mundo. (Barthes, 1987:14) O gue se
passa, na literatura néo é, do ponto de vista referencial (real), ao pé da letra,
nada; o que se acontece é s6 a linguagem, inteiramente s6, a aventura da
linguagem, cuja vinda niio deixa de ser festejada. A atividade de escrita
pode ser hoje enunciada com a ajuda de certas categorias lingiiisticas.”
(Barthes, 1987:17) A literatura, s6 depois de ter caminhado durante séculos
através das belas letras, pode agora equacionar os problemas fundamentais
da linguagem, sem a qual ndo seria. (Barthes, 1987:17) A concepgiio de
Roland Barthes de que a literaura é a utilizagdio da linguagem ndo
submetida ao poder, deve-se ao fato de que a linguagem literdria nio
necessita de regras de estruturagfo para se fazer compreender. ’

A literatura € essa trapaga da lingua pela lingua: agdo ardilosa, de
md-fé; fraude, logro. Essa trapaga salutar, essa esquiva, esse logro
magnifico que perniite owvir a lingua fora do poder, no esplendor de
uma revolugiio permanente da linguagem, eu a chamo, quanto a
mim: literatura.(1992:16)

Enquanto a utilizagio da linguagem cotidiana requer uma estrita obediéncia
de sua estrutura - deve-se enquadrar 0 pensamento nas estruturas
lingilisticas, para que haja uma perfeita comunicagio -, a linguagem literdria
ndo obedece a qualquer regra estrutural fixa. O autor, que se utiliza dessa
linguagem, nio ¢ obrigado a emoldurar seus pensamentos nas estruturas
lingiifsticas; ele é livre para escolher e criar uma estrutura prépria, quc lhe
proporcione uma clara expressio de seus sentimentos e idéias. Assim,
construindo o texto de acordo com seus préprios desejos, o escritor
consegue que sua criagio lenha uma novo valor — passa da simples
utilizagiio comunicativa da linguagem & uma wtilizagio artistica da mesma -
e um novo poder. O poder assumido pela nova linguagem € um peder ligado
ao novo valor artistico. A linguagem literdria assume aspectos de
representacio ¢ demonstragdo. Através dessa linguagem, pode-se refletir
sobre a pr6pria lingua com liberdade. A linguagem literdria permite que as
palavras assumam vida prépria, com novas significagdes que niio aquelas a
elas conferidas usualmente. A linguagem passa a ter “sabor”. Enquanto no
discurso cientifico a linguagem é direta e nio permite ambigiiidades, na
linguagem literdria as palavras assumem novos significados e
representagdes.

Iser (1976) percebe que o discurso literdrio pode ser entendido, estudado a
partir de sua estrutura comunicativa, levando-se em conta seus aspectos
discursivos. Certamente, por essa razio, o teérico se debruga sobre recepgiio
do texto, sobre uma das instincias do receptor.
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Eco também se preocupa com o leitor, com esse “lector in fabula”, que
ajudard o autor a fazer funcionar essa “maquina preguigosa” que ¢ o texto
literdrio:

O texto [literdrio ou niio] ¢ wma mdquina preguigosa, que exige do
leitor um renhido trabalho cooperativo para preencher espagos de
ndo-dito ou de jd-dito que ficaram, por assim dizer, em branco,
enldo o0 lexto simplesmente ndo passa de wma mdquina
pessuposicional. (Eco, 2002:11)

Nesse sentido, Eco nos coloca nesse universo da comstrugiio discursiva,
percebendo um leitor capaz de interagir com o texto literdrio, de atender a
dispositivos comunicacionais acionados pelo texto. Esse texto,
evidentemente, ndo fala sozinho, mas podemos imaginar que ele responde
as proposigdes do leitor que consiréi seu sistema de hipéteses. O leitor
constitui, assim, partc do quadro gerativo do préprio texto, isso porque *...
nenhum texto [literdrio ou ndo) € lido independentemente da experiéncia
que o leitor tem de outros textos: a compeiéncia intertextual.” (Eco,
2002:64) ’

Para complementar a explanagdo de Eco sobre o papel do leitor e da leitura
do texto, chamamos mais uma vez Barthes:

O discurso fala de acordo com o interesse do leitor. A escritura néio
€ a comunicagdo de uma mensagem que partiria do autor e iria até o
leitor; € especificamente a propria voz da leitura: no texto, fala
apenas o leitor. [...] Deste ponto de vista, a escritura é ativa, pois
age em beneficio do leitor: procede, ndo de um awtor, mas de um
escritor piiblico, notdrio encarregado pela instituigdo, ndo de
agradar seu cliente, mas de consignar, mediante ditado desse
cliente, a lista de seus interesses, as operagdes pelas quais, no
interior de uma economia da revelagdo, administra esta mercadoria:
o texto. (Barthes, 1992:173-174)

E, no entanto, Mainguencau quem trata mais intensamente a questio da
comunicag¢iio no texto literdrio®, das “condigbes de producdio” do texto
ficcional. Para Maingueneau (1993), a obra literdria, como todo enunciado,
implica uma situagdo de enunciagiio. Entretanto, ndo se pode, segundo o
autor, permanecer somente na génese ou nos dispositivos de comunicagio
da obra. Nio se pode, tampouco, permanecer no extcrior do ato de
comunicagfo literdria.

® Para confirmar a importincia de Maingueneau para a andlise dos discursos literdrios, basta
ver sua produgio, que consta na referéncia bibliografica no final desse artigo (p.43-44).
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Como qualquer enunciado, a obra literdria implica uma situagdo de
enunciacdo. Mas o que € a situagdo de enunciagdo de uma obra?
Seria possivel responder que sdo as circunstincias de sua produgio:
Joi redigida no decorrer de 1al(is) periodo(s), em 1al(is) lugar(es),
por tal(is) individuo(s). Resposta insuficiente, pois convém aqui
apreender as obras ndo em sua génese, mas como dispositivos de
comunicagdo. Pode-se entdo ser tentado a reduzir a sitwag@o de
enunciagcdo a data e ao local de publicacdo. Mas isso de quase nada
nos adianta, pois permanecemos ainda fora do ato de comunica¢do
literdria. (Maingueneau, 1995:121-2)

Assim, a enunciagiio, para Mainguencau, deve gerar uma irredutivel
duplicidade, articular 0 que a obra representa sobre o acontecimento
enunciativo que constitui esse ato de representagdo. Dito de outro modo, a
enunciagdo literdria (que € o que nos interessa nesse trabalho) ndo escapa a
regra comum da enunciagio, mas tem condigdes de produgio muito
especificas, o que equivale a dizer que ela niio pode ser considerada como
um intercimbio lingiiistico comum. Maingueneau vé o texto literdrio como
um ato de comunicagao, no qual o dito e do dizer, o texto e seu contexto sao
indissocidveis. (Maingueneau, 1995) Dai ser possivel afirmar que:

... 0 discurso literdrio pode ser entendido como uma prdtica que
explicita um trabatho intencional com a linguagem, elaborado por
um sujeito situado mum contexto cultural, numa cenografia, como
quer Maingueneau, o qual, no entanto, ndo se fixa em nenhum
desses lugares. (Fonseca, 1999:264)

Percebo, assim como Maingueneau, que o texto literdrio, ficcional ndo pode
e ndo deve ser confundido com uma ato de linguagem ordindrio, uma
enunciagio lingiiistica comum. Percebo, entretanto, que um critico literdrio
¢, antes, um critico e que o texto literdrio ¢, antes, um texto. E o analista do
discurso, nio ¢ ele também (ou antes) um critico? Falar de dentro do
fendmeno literdrio, usando meios fora desse fendmeno para atingir o
préprio fendmeno, falar de dentro do fendmeno literdrio, usando meios
propriamente literdrios para atingir objetivos ndo literdrios... ndo seria isso
uma sandice, uma doidice? Qualquer desses intentos pode ser visto como
utépico, como fora do normal que sé a loucura pode conceber. E, se mesmo
assim, insistimos em fazer critica literdria ou andlise do discurso, literdrio
ou nio, estaremos afirmando que tais atos enlouguecem quanto mais
cientifica se institui a pritica, e que eles ndo tem nenhum valor se assim ndo
o for. Critica e andlise sao escritas — escrita de outra escrita, mesmo quando
se nega, ndo consegue anular-se. Critica e andlise sdo discursos do discurso:
metacritica, meta-andlise, metatexto. Por isso a critica ¢ a andlise se dio
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como uma leitura outra, sempre outra, diferente do 1exto objeto ¢ diferente
de si prépria, pois nenhuma critica, literdria ou ndo, e nenhuma andlise do
discurso, literdrio ou néo, € iinica e definitiva. Assim, a atitude subjetiva e
roméntica de tomar o texto literdrio como fonte de emogdes e, em uma
atitude objetiva, vé-lo como um objeto de estudo cientifico, procurando
desvendar suas estruturas como via do conhecimento dos seus mecanismos
de criagdio e de objetivagiio como obra sdo atitudes paradoxais mas que se
completam, se complementam. Fazer critica literdria ou fazer andlise do
discurso literdrio depende da possibilidade ou impossibilidade de conciliar
esse paradoxo.

Espero que, com esse texto e esse livro, se possa abrir caminhos para novas
pesquisas que aproximem a Literatura e a Andlise do Discurso, universos
que convergem para um mesmo ponto, o ponto da letra, da palavra e do
sujeito da linguagem.
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A AUTORIALIDADE DO DISCURSO LITERARIO

MELLIANDRO MENDES GALINARI
DoutoraNDO - UFMG

Virias perguntas e desafios se colocam quando buscamos preencher o lugar
destinado ao autor no discurso literdrio, assim como a sua funcionalidade
para a compreensdo da obra. Em nossa culura corrente, seria inadmissivel
falar de literatura sem vislumbrar, de algum modo, aquela figura inerente a
criagio, responsével, e que torma possivel a arte. Trocando em mitdos,
somos incapazes - salvo com um grande esforgo de abstragio ~ de
reconhecer um dado objeto de leitura quando desatrelado de seu
“fantasma”, 3s vezes revelado de antemdo, as vezes fabricado pela leitura...
o autor. A auséncia deste, geralmente, acaba sendo sindnimo de
desconforto.

Para Foucault (2001), existiiam em nossa sociedade discursos
caracterizados por possuirem a fungio autor, como, por exemplo, os
romances, as poesias, 0s contos, os trabalhos didaticos e/ou cientificos. Por
outro lado, terfamos discursos desprovidos desse oficio, como as cartas
particulares (que teriam signatdrios ¢ ndo autores), os contratos (que teriam
fiadores e ndo autores), dentre outros. A fungio autor orientaria, entdo, o
modo pelo qual um discurso deve ser recebido, conferindo-lhe um certo
status social. Nesse caso, a marca autoral indica que niio estamos diante da
palavra cotidiana, fluida e passageira. Retomando Foucault (2001:273),
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. um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um
discurso (que pode ser sujeito ou complemento, que pode ser
substitutdo por um pronome etc.); ele exerce um certo papel em
relugdo ao discurso: assegura uma fungdo classificatéria; tal nome
permite reagrupar um certo niimero de textos, delimitd-los, deles
excluir alguns, opé-los a outros. Por outro lado, ele relaciona os
textos entre si; |...] o fato de que vdrios textos tenham sido colocados
sob um mesmo nome indica que se estabeleciu entre eles uma
relagido de homogeneidade ou de filiagdo reciproca, ou_ de
autenticagdo de uns pelos outros, ou de utilizacdo concomitante.

Mas, se essa conslatagio parece dbvia, a questio se complica quando
exigimos de uma obra o nome do pai, acompanhado de estatuto e
identidade. E, mais ainda, quando buscamos peneirar o que disso deve
importar, permitir ou contribuir para o processo de compreensdo da
literatura. Essa problemdtica talvez seja a raiz de vérias interrogagGes, das
quais, provavelmente, ndo nos desvencilharemos jamais. Algumas delas
podem ser encontradas, trazidas ou livremente adaptadas das referéncias
bibliograficas deste trabalho, como as seguintes:

*  Em que medida nossa vis3o do texto muda quando nos deparamos com
o autor (ou quando construimos sua figura)?

* Qual a relagio do texto com o autor? De que maneira o texlo aponta
para essa figura que Ihe é exterior e anterior, pelo menos aparentemente?

= Em relagdo 2 produgiio de um escritor, cada texto constréi o seu préprio
autor ou existe apenas um autor para todos os textos?

= O que ¢ um autor? Quem fala? O autor é quem fala?

Ainda complicando, o que fazer ap6s o decreto da morte do autor postulado
por Barthes, em decorréncia do qual apenas um legado restaria ao leitor — o
texto? O autor passaria a ser a linguagem, em sua concepgio estruturalista?
Ou o préprio leitor, como quer a estética da recepgio?

Neste texto, pretendemos percorrer as trilhas de uma possivel resposta, uma
saida (talvez) vélida para tantos dilemas: apontar como a vinculagiio de uma
obra a um tipo de autorialidade passa pela percepgiio, aceitagio ou
fabricagdo de um contrato genérico, iniciativa tomada, inevitavelmente, por
qualquer individuo que queira interagir com o texto. Antes de tudo, vejamos
como a nogdo de autor, em si mesma, é vaga e imprecisa, pois variada.
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AUTORIALIDADES E AFINS

Falar da autorialidade de uma obra ¢ dizer qual definigiio de autor estd em
jogo. Jogo complexo, visto que o autor acaba sendo, de certa forma, um
personagem, ou seja, uma construgdo histdrica, social, literdria e, sobretudo,
cultural. (Bordas, 2002) Desse modo, dar um sentido ao termo autor supde,
modifica e influencia o que entendemos por objeto literdrio (ou literatura) e
vice-versa.

A literatura medieval, por exemplo, a principio, exclui o problema da
autorialidade, visto que ndo possui, em grande parte, assinatura. Os textos
se apresentavam anonimamente aos leilores ou assumidos por um
pseuddnimo. Certamente, nio estamos nos tempos de Foucault, uma vez
qué a fungiio autor (se € que existia) ndo ocupava um lugar considerdvel no
processo de mediagdo operado entre leitor ¢ obra. Essa relagio poderia
muito bem reger-se por outros paradigmas, estranhos a dados biogréficos,
como aqueles relacionados aos valores sociais da ordem do sagrado ¢ do
profano, por exemplo.

Mas, por outro lado, 0 homem medieval poderia construir, de certo modo, a
figura autoral, se ajeitamos para ela uma definigio apropriada: o autor seria
um ego integrado ao texto, a instincia responsdvel pela enunciagiio, um
“eu” a ser edificado pela leitura. Ao leitor caberia capti-lo, apreender os
tracos de sua personalidade e associd-lo a uma voz, com a qual poderia ou
nio se identificar, em vista dessa ou daguela visdo de mundo.

No fabliau “Les Perdrix”, por exemplo, o et que reiém o discurso seria
definido como uma instancia locutora engajada em um fazer rir, através da
apresentagio de sitvagdes inusitadas. O locutor-autor é engragado, astuto e,
até mesmo, brincalhiio, por caricaturar perigosamente certos valores da
ideologia dominante, cortesd e religiosa. O que ele enuncia caracteriza-se
por um pequenp relato envolvendo um camponés ingénuo, trapaceado por
uma mulher infiel ¢ tomada pelo vicio da gula. O personagem do padre, por
sua vez, € construido como alguém pouco afeito ao sacerdécio e dado aos
expedientes da carne, uma vez que integrava o tridngulo amoroso da trama.
Tudo gira em tomo de duas suculentas perdizes, roubadas do marido pela
mulher, a qual atribui a culpa ao padre...

Sem enirar em pormenores, pode-se dizer que estamos diante de um tipo de
autorialidade que ndo aponta para um individuo empirico, exterior ao texto,
dotado de estatuto social e enderego fixo - a este o leitor ndo tem acesso —,
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mas para wna instdncia psiquica que comanda o dizer'. Pouco a pouco, essa
concepgdo autorial vai cedendo espago a uma outra, que vai emergir com o
passar do periodo medieval.

Com o advento da imprensa no mundo europeu, somado A perspecliva
antropocéntrica da cultura renascentista, os paradigmas autoriais centrados
no sujeilo comegam a se impor, iniciando o processo histérico de
emergéncia do escritor como sindnimo de literariedade, consumado nos
séculos X VIl e XIX. A pantir da Era Gutemberg, as obras passariam, entio,
a receber uma assinatura, sancionada como suporte e garantia de
autenticidade dos textos em circulagdo. Progressivamente, nome de autor ¢
obra tornariam-se devidamente associados, apesar de num primeiro
momento essa associagdo ndo significar uma propriedade material sobre o
discurso (os direitos autorais ¢ a arrecadacgdo proveniente da circulagiio dos
textos se efetivam apenas no século XVIII). Como ressalta Foucault
(2001:274-275),

... 05 textos, os livros, os discursos comecaram a ter realmente
autores (diferentes dos personagens miticos, diferentes das grandes
Sfiguras sacralizadas e sacralizantes) na medida em que o autor
podia ser punido, ou seja, na medida em que os discursos podiam
ser transgressores. O discurso, em nossa cultura (e, sem diivida, em
tuitas outras), ndo era originalmente um produto, wma coisa, wm
bem; era essencialmente um ato — um ato que estava colocado no
campo bipolar do sagrado e do profano, do licito e do ilicito, do
religioso e do blasfemo. Ele foi historicamente um gesto carregado
de riscos antes de ser um bem extraido de um circuito de
propriedades.

Sendo assim, o surgimento da fungdo autor seria, de certa forma, apenas
uma das conseqiiéncias do desenvolvimento da imprensa, uma vez que o
aumento do fluxo de circulagio das obras necessitava de organizagio e
controle. No tocante aos interesses aqui expressos, podemos extrair de todas
essas constatagbes histéricas uma nova variante para o problema da
autorialidade: o autor é aquele que responde por ou se apropria de.

.
' No caso do teatro (ou nas declamages piiblicas dos textos), o autor poderia ser visivelmente
associado a0 afor, que enlra em cena para encarnar materialmente a voz do discurso e, também,
preencher o vazio deixado pelo anonimato. Nos dias de hoje, autorialidades dessa natureza
podem ser encontradas, ainda, em muitos textos de origem folclérica e popular.
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Um bom exemplo para essa perspectiva estaria materializado no
personagem borgiano Pierre Menard, que teria composto o afamado
Quixote, de Cervantes, 300 anos depois do original. Scgundo o conto de
Borges (1989), “... essa obra [0 Quivote de Menard), talvez a mais
significativa do nosso tempo, compée-se dos capftulos nono e trigésimo
oitavo da primeira parte do Dom Quixote e de um fragmento do capitulo
vinte e dois”. (Borges, 1989:32) Salienta-se que Menard “... ndo queria
compor outro Quixote — o que € facil — mas o Quixote”. (Borges, 1989:33)

O que teria feito, entdio, Menard? Uma explicagdo seria afirmar que ele
compds o Quixote pelo proprio Quivote, valendo-se dos recursos da
colagem e do silenciamento de algumas partes. O resultado foi um novo
discurso, propenso a irradiar sentidos jamais cogitados pelo livro de
Cervantes. Motivo: o sujeito da enunciagiio, a atitude enunciativa e o
contexto de emergéncia do texto sdo outros. Portanto, a recepgiio acaba se
condicionando por novas varidveis semi6ticas ¢ espago-temporais.

O interessante ¢ que Menard, apds utilizar linha por linha da obra de
Cervantes, é consagrado como o autor legitimo do Quixore. Tal fato s6 pode
ser entendido se deixamos claro que o tipo de autorialidade em questdo
passa mais pelo critério do emprego da lingua do que o de sua “criagdo” (a
originalidade estd, aqui, fora de questio). O autor seria o sujeito
responsdvel pela enunciagio numa circunstincia bem especifica, ou seja,
aquele que “... coloca em funcionamento a lingua por um ato individual de
wtilizag@o™. (Benveniste, 1989:82)

Nesse momento, apés permitir a emergéncia histérica de nogées como
responsabilidade, legitimidade e autenticidade, a cultura ocidental passou a
ter que ajustar as contas com o “fantasma” do plégio. Afinal de contas, ele
existe? Em que condigGes se daria a sua aparigdo? Seria mesmo Moliére
um copista de Corneille, como ji foi dito muitas vezes? Seriam as fdbulas
de La Fontaine uma usurpagiio do patriménio medieval? Ou todas essas
suspeitas passariam por uma incompreensio da amplitude das concepgdes
autoriais?

Outra questio importante seria relativa ao estatuto autoral das editoras (e,
mesmo, dos tradutores) que, de certa forma, sc apropriam e (re)enunciam
textos num contexto novo. Scriam elas, entdo, autoras, j4 que detém o

2 Vale lembrar que o préprio conceito de enunciagio, para Benveniste (1989:84), se define
como um processo de apropriagio.
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copyright? O nome do autor na capa, acompanhado de foto ¢ texto
exortativo, ndo seria apenas um artificio de linguagem para ocasionar o
consumo? Ficam aqui mais interrogagoes. Nos interessa agora passar a
outras autorialidades.

Notadamente, € no século XVII que o papel do escritor se legitima e se
autonomiza socialmente, muito em fungio do mecenato. Segundo Brunn
(2001:23), o termo escritor perde seu sentido genérico (escriba, copista),
para designar aqueles que fazem/concebem literatura (na acepgio artistica
da palavra). O estatuto de escritor torna-se, assim, uma distingiio reservada a
poucos e, com a sua importancia econdmica aumentando gradativamente, o
reconhecimento juridico de seus direitos aulorais acaba surgindo no século
XVIL.

+

A partir dai e, principalmente, com a chcgudu do romantismo, surgem as
denominadas mitologias awtoriais (Brunn, 2001:23), ou seja, A
sacralizagio/representagdo do escritor (ou de sua vida) como construto apto
a explicar sua obra. Doravante, a autorialidade marcar-se-d pela
entronizagio de novos pardmetros estélicos, como originalidade,
singularidade, individualidade e inspiragfio. O autor se toma o pai da
criagio e, conseqiientemente, a obra s¢ vé como a sua mais legitima
expressiio, isto é, o resuliado perfeito de toda uma biografia. Todo esse
processo, pode-se dizer, caminha lado a lado com a trajetéria de
autonomizagiio do campo literdrio.

Os géneros autobiogrificos tornam-s¢ bastantes emblemdticos para a
literatura, fornecendo um sentido simbélico inerente a todo fazer antistico. O
autor, dono e porta-voz das significagbes da obra, ser inspirado e
singularizado em sua propria enunciagfio, levanta agora o problema do
estilo. Existiria uma marca individual que pudesse ser apreendida
discursivamente? O autor ndo seria, entio, um estigma localizdvel na
materialidade dos textos? Como de praxe, os problemas serdio deixados para
reflexdio. Neste momento, o trabalho passa a situar a questdo da
autorialidade nos paradigmas do século XX, .

O ESCRITOR M1S EN VEDETTE

A culura do espetdculo, caracterizada por “... wma relagdo social entre
pessoas, mediada por imagens” (Debord, 1997:14), traz para o problema da
autorialidade constatagdes angustiantes, fruto do desenvolvimento dos
meios de comunicacio de massa em nossa sociedade.
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Uma caracteristica central dessa cultura seria a produgido espetacular de
imagens-simulacro, através das quais a experiéncia do individuo com o fato
em si seria apagada, pois substituida pela relagio do espectador com a
réplica do acontecimento. Nesse sentido, produz-se um afastamento em
massa da pritica e experiéncia politica, social e artistica, pois as
“informagdes” néo sdo cothidas no dmago de tais relagdes, ou seja, no seio
dos partidos, das instituigbes ¢ dos movimentos cstéticos, mas na
representagiio tecnicamente organizada dessas praticas por um sujeito do
conhecimento que se quer auténomo — a midia. O império da imagem-
espetdculo seria, entiio, o sintoma aberrante da alienagdo produzida/vivida
pela sociedade moderna’,

No campo da literatura, essas questdes encontram uma ressonincia
preccupante, se acordamos em atribuir 4 obra artistica o estatuto de
realidade esiética, ou seja, de fato literdrio a ser experienciado por um leitor
efetivo. O aspecto preocupante nasce a partir do momento em que essa
“experiéncia” se d4 indiretamente, em particular quando ela é mediada pela
imagem-espetdculo do autor-celebridade, apresentado como o sentido

monumentalizado da obra, a verdade infalivel do produto literdrio.

O escritor-vedete estd por toda parte: na revista de maoda e de fofoca, no
frasco de perfume, nos outdoors, nos talk-shows televisivos... ele fuma
charutos, bebe tal marca de uisque, conhece varios lugares, vive intensas
dventuras amorosas e (cm a posse do complexo apardto da cultura... Em
dltima instancia, ele explica e, a0 mesmo tempo, € apresentado como a
explicagio da obra, uma nobre tentagio para se comprar um livro. As
conseqiiéncias e motivos desse fendmeno podem ser vdrios. Limitemo-nos a
poucos.

Barthes (1977:210), adianta uma explicagdo interessante para entendermos
a quem interessa a difusio mididtica do autor-espeticulo. Ao falar da
sacralizagfio do trabalho do escritor, ele afirma que ela

... permite & (boa) sociedade distanciar o conteiido da prépria obra
quando esse conteiido arrisca-se a perturbd-la, converté-lo em puro
espetdculo, ao qual pode aplicar wm juizo liberal (isto §é,
indiferente), neutralizando a revolta das paixdes, a subversdo das
criticas (0 que obriga o escritor ‘comprometido’ a uma provocagio
incessante e impotente), em resumo, recuperar o escritor...

? Nesse contexto, a palavra também participa do espetdculo, em simbiose com a imagem.
St



Foucault (2001), na mesma linha, apresenta o awtor como uma figura
ideologica da mentalidade burguesa, ou scja, uma estratégia discursiva
capaz de “despistar” os sentidos da obra, quando estes abalam os valores do
status quo. Nessa perspectiva, os holofotes se deslocam para o empirismo
pré-fabricado do autor-performer, que um dia deu 2 luz o livro-fetiche,
Confirmando,

... @ questdo enido se torna: como afastar o grande risco, o grande

perigo com os quais a ficcdo ameaga nosso mundo? A resposta € que

se pode afastd-los através do autor. O awtor torna possivel uma

limitagcdo da proliferagio cancerigena; perigosa dus significacées

em um mundo onde se é parcimonioso ndo apenas em relagdo aos,
seus recursos e riquezas, mas também aos seus proprios discursos e )
suas significagdes. O awtor €é o principio de economia na

proliferagdo dos sentidos. Consegiientemente, devemos realizar a

subversdo da idéia tradicional do autor. (Foucault, 2001:287)

A literatura, nessa perspectiva autorial (¢ mesmo a arte, de um modo geral),
torna-se tio somente a prova cabal da escritorialidade do sujeito, o pedigree
absoluto de que niio estamos diante de um qualquer: trata-se do superautor.
Este, finalmente, consagrou-se historicamente como o simulacro perfeito da
obra de arte, ou seja, como uma *“.. representacdo que compete
ontologicamente com o ser do representado [o livrol, o sobrepuja, elimina e
Sfinalmente substitui, para se converter no tinico ser objetivamente real™.
(Subirats, 1989:59) Ou, entiio, como “... a representagé@o transcendental de
um objeto do conhecimento, na medida em que assume a pretensio
metafisica de ser toda a realidade — o que Kanmt chamou de a coisa em si”.
(Subirats, 1989:65)

De certo modo, com a filosofia espetacular da autorialidade®, o livro tende a
ser apenas o suporte legitimante de um autor que se quer arte, que deseja
trocar de lugar com a obra para, finalmente, ser lido e assimilado. Talvez
seja justamente af que se encontra pressuposto um novo arquétipo de leitor-
modelo - o leitor-espectador —, o qual acaba fazendo do livro um duplo
fetiche: (i) de decoragiio, ou seja, como um enfeite doméstico da sala de

* Além de definir o simulacre como ndo sendo uma representagio qualquer, mas, sim, como
um discurso que se quer realidade (caso das imagens), Subirats (1989) salicnta o cardter
exposilivo dessa representagdo, ou scja, a sua destinagdo a ser exibida ¢ instaurada nas
consciéncias.

5 Proponho, com essa denominagdo, uma ponte entre a questdo da autorialidade ¢ as
conceitualizagdes formuladas por Debord (1997) ¢ Subirats (1989) acerca da sociedade do
espetdculo.
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estar e (ii) de autopromogdo, isto é, como uma forma comoda de comunicar
inteligéncia, mediante a exibi¢do de uma vitrine®,

A produgiio de toda essa “cultura”, provavelmente, efetivaria o autor como
uma boa estratégia de marketing. Seria, por exemplo, o caso de autores-
celebridade como J6 Soares ou Chico Buarque: o Xangd de Baker Street e o
Budapeste nio venderiam antes pela paternidade de que por qualquer outra
coisa? A autoria ndo seria o principal fator responsivel pelo sucesso das
vendas, ao invés dos sentidos imanentes a obra?

Para terminar, pode-se dizer que, no fundo, Barthes e Foucault queriam
dizer algo semelhante: o livro se transformaria em objeto wtilitdrio, numa
maquiagem da sociedade de aparéncias, sendo a figura autoral a estratégia
espetacular de eliminagdo dos sentidos malfazejos da obra. Endossando
Foucault (2001:288), esperangosamente,

... RO momento preciso em que nossa sociedade passa por um
processo de transformagdo, a fungdo awtor desaparecerd de uma
maneira que permitird wma vez mais a ficgdo e aos seus texios
polissémicos funcionar de novo de acordo com um outro modo, mas
sempre segundo um sistema obrigatdrio que ndo serd mais o do
autor, mas'que fica ainda por determinar e talvez por experimentar.

Apesar de todo o panorama aqui tragado, resta dizer, ainda, que a questio
autorial se encontra infinitamente distante do esgotamento. As defini¢Ges do
que seja um autor siio miiltiplas e movimentam-se com a prépria dialética
da cultura. Portanto, nossa intengdo acima nao foi fornecer um panorama
completo das concepgbes autoriais arroladas na histéria da arte ocidental,
mas ilustrar o seu cariter amplo. A proposta, entdo, a partir de agora, é
esbogar como o autor pode ser considerado uma cldusula oriunda de um
contrato comunicacional. Ou, em outros termos, uma construgdo proposta,
direta ou indiretamente, por toda obra ¢ varidvel em fungdo das coordenadas
estético-ideolédgicas que a conceberam.

O CONTRATO COMUNICACIONAL E A “CLAUSULA AUTOR”

Para inserir, aqui, a nogiio de contralo, ¢ preciso antes deixar de lado
algumas verdades autoriais demasiadamente enraizadas (e auto-excludentes)

§ Para Debord (1997:18), tudo isso ilustraria uma degradagdo social do ser para o fer,
determinada por uma primeira fase de dominagio econémica. Esta, se agravando, teria
prodyzido um deslizamento generalizado do ter para o parecer.
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em nossa pritica de andlise, como aquelas que se relacionam estritamente a
abordagens biogrdficas, sécio-histéricas, psicanaliticas, textualistas ou
relativas 2 estética da recepgiio. A intengdio, aqui, é resgalar o autor na
confluéncia dessas vdrias correntes e, consegiientemente, extrai-lo do
processo enunciativo como um todo. Assim sendo, ao preencher o lugar
destinado ao autor, estaremos levando em conta o contexto social,
ideolégico e estético da obra, os dados relativos aos sujeitos envolvidos na
enunciagiio e, também, a materialidade do discurso, onde se encontram as
marcas contratuais da autorialidade a ser edificada.

No imbito da Andlise do Discurso, o termo contrato de comunicagdio foi
trabalhado, sistematicamente, por Charaudeau (1983 e 2004), o qual
procurou defini-lo de uma maneira bem ampla, ou seja, como um conjunto
de dados fixos inerentes a todo ¢ qualquer ato de linguagem. Em linhas
gerais, a nogdo de contrato pode ser definida como a condigfio para que os
parceiros de um ato de linguagem se compreendam minimamente e possam
interagir, co-construindo o sentido, que é a meta essencial de qualquer ato
de comunicagio. (Charaudeau, 2004:130) Tudo isso implica,
necessariamente,

... a existéncia de dois sujeitos em relagdo de intersubjetividade, a
existéncia de convengbes, de normas e de acordos que
regulamentam as trocas linguageiras, a existéncia de saberes
comuns que permitem que se estabeleca wma intercompreensdo do
todo em uma certa situagdo de comunicagdo. (Charaudeau,
2004:131) .

No caso da enunciagio literdria, como atesta Maingueneau (1996), as obras
slo concebidas como atos de linguagem mais extensos. Nesse sentido, elas
configuram um tipo particular de discurso, estando, naturalmente,
submetidas a determinadas regras, a convengdes ticitas que se aplicam, de
uma maneira geral, ao exercicio da palavra’. Conseqgiientemente, o
entendimento das obras passa a depender de uma certa cooperagio das
partes envolvidas na enunciagiio (autor e leitor), da percep¢iio de um
minimo de pressupostos estéticos ¢ ideolégicos e, também, de algum
consenso em relagdo ao universo do discurso. Do contrdrio, nio hd troca
comunicativa, visto que esta ¢ articulada e permitida pela existéncia de um
saber socialmente partilhado, uma meméria discursiva.

7 E certo que, em se tratando de literatura, esse exercicio nio é um exercicio qualquer. As suas
especificidades, além dos detalhes do contrato literdrio, como, por exemplo, as transgressdes,
digressées e ambigiiidades, sdo discutidas por Maingueneau (1996).
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Interessantemente, antes de Maingueneau, a nogiio de contrato, aplicada ao
discurso literdrio, ja havia sido antecipada por Foucault (2001). Pode-se
dizer, alids, que este tedrico langou as diretrizes para que a questio autoriat
pudesse ser perceblda como uma convengao, isto €, como um conjunto de
instruges varidveis e localizdveis na materialidade dos textos. Os trechos
seguintes servem de exemplo:

- 0 que no individuo € designado como autor (ou o que faz de um
individuo um autor) é apenas a projecdo, em termos sempre mais ou
menos psicologizantes, do tratamento que se dd aos textos, das
aproximagdes que se operam, dos tragos que se estabelecem como
pertinentes, das continuidades que se admitem ou das exclusées que
se praticam. (Foucault, 2001:276)

A fungdo autor estd ligada ao sistema jurtdico e institucional que
contém, determina, articula o universo dos discursos; ela ndo se
exerce uniformemente e da mesma maneira sobre 10dos os discursos,
em todas as épocas e em todas as formas de civilizagdo... (Foucaul,
2001: 279) (grifo nosso)

Desse modo, o contrato literario (implicito no negrito) estd presene de
modo singular em toda obra, sendo proposto aos lcitores, direla ou
indiretamente, por um elemento paradoxal: o sujeito da escrita. Situado
numa outra temporalidade, instaurada por demandas escriturais, esse
elemento se caracteriza por uma “hibemagio” para-literdria, isto é, uma
vida especialmente devotada ao fazer anistico ¢ marcada por atividades
criadoras, tais como: tomar notas em espagos de convivéncia social, fazer
pesquisas, promover discussdes, ousar experimentagdes... Na terminologia
de Maingueneau (2001), essa instdncia para-escritural é batizada com o
nome de paratopia e, grosso modo, define-se por habitar uma localizagio
parasitaria, situada entre o lugar e o niio-lugar.

Voltando a Foucault (2001:279), cabe lembrar ainda uma passagem
oportuna: o autor nido se encontra nem do lado do escritor real, nem do lado
do locutor ficticio, mas na prépria cisdo situada entre um e outro, ou seja,
exatamente no entrelugar. Foucault, assim, acaba definindo o autor, por
antecedéncia, como um elemento pertencente ao universo paratépico. Em
sua designagdo, o autor toma-se um lugar vazio a ser preenchido pelo
disgurso, uma das especificages possiveis da fungiio sujeito.

Lot T
Com tudo isso, interessa ressaltar que o corpo que escreve nio é bem aquele
de um sujeito estritamente empirico, que sente frio, fome e que encontramos
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no supermercado, mas uma instdncia que vivencia e articula um projeto
artistico a ser negociado com os possiveis leitores’. Sendo assim, o sujeito
da escrita, ativado pela paratopia do escritor, serd aquele quem vai propor
um contrato (ticito) de comunicagio a ser ativado, percebido, aceito (ou
nio) pela leitura e, assim, reclamar para si uma autorialidade especifica:
Antes de terminar, entdo, ¢ interessante notar como a “cliusula autor” pode
ser apreendida em algumas obras. Em linhas gerais, € o que seré feito a
partir de agora.

BRAS CUBAS E SUAS MEMORIAS

No romance “de” Machado de Assis, Memdrias Posnunas de Brds Cubas, a
cldusula autorial pode ser facilmente detectada. No prélogo da quarta
edigdo, assinado por Machado, Brds Cubas & apresentado como o autor
legitimo da obra. A questdio é paradoxal, visto que Machado niio esconde
que & ele proprio quem revé o livro, corrige e suprime, quando necessdrio,
as partes para as publicagdes. Mas, por outro lado, 0 mesmo nilo consegue
apresentar e falar sobre as Memdrias sem deslocar para o seu discurso a voz
do autor (Bras Cubas) entre parénteses, como no trecho: “... o que faz do
meu Brds Cubas um autor particular é o que ele chama ‘rabugens de
pessimismo’ . (grifo nosso)

Passando ao segundo prélogo (Ao leitor), desta vez assinado por Brds
Cubas, pode-se captar sem dificuldades a presenga de um contrato proposto
a0 leitor, no sentido de instituir a figura autoral. Em um pequeno trecho, diz
0 autor que

... trata-se, na verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Brds Cubas,
se adotei a forma livre de um Sterne, ou de um Xavier de Maistre,
ndo sei se lhe meti algumas rabugens de pessimismo. Pode ser.
Obra de finado. Escrevi-a com a pena da galhofa e a tinta da
melancolia, e ndo é dificil antever o gue poderd sair desse coniibio.
(grifo nosso)

Na primeira ocorréncia do negrito, é flagrante a preocupagiio do sujeito da
escrita em precisar o referente do pronome ex. Brds Cubas, assim, € posto a
mostrar ¢ a adiantar, como atestam os demais termos destacados, alguns
tragos marcantes de seu estilo: pessimismo, critica de costumes, zombaria,

 Mesmo quando o projeto se pauta pelo esbogo do ser pretensamente empirico que quer se
revelar ideologicamente - caso das literaturas engajadas ¢ das autobiografias -~ niio deixa de ser
projeto.
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ironia... O seu estatuto autoral ainda se confirma no decorrer de toda a
enunciagio, como, por exemplo, no capitulo I, onde & elaborada a sua
condigiio de definnto autor; no capitulo i1, pela apresenmtagiio de toda a sua
genealogia (digna de uma critica genética) e, por fim, com a narragio
focada na primeira pessoa, responsdvel por gerar um efeito de verdade,
colorindo a obra com uma tonalidade memorialista e autobiografica.

Em suma, a autorialidade evocada/proposta por essa obra nfio passa pela
identidade do individuo empirico ~ Machado de Assis —, mas pelo locutor
encarregado de o representar — Brds Cubas —, posto a (con)fundir-se com o
préprio sujeito da escrita. Passemos a outro exemplo.

A POLISSEMIA DO EV

]
Se concordamos com Foucault (2001:268) sobre as implicagoes da escrita,
definida como a “... abertura de um espaco onde o sujeito ndo pdra de
desaparecer”, s¢ lembramos ser o sujeito-autor um lugar vazio,
caracterizado pela dispersido de vérios egos engendrados discursivamente,
nada melhor que Augusto dos Anjos ¢ sua pluralidade de vozes autoriais.

A obra de Augusto dos Anjos (EU) é fruto da pulverizagio de toda uma
personalidade, estilhagada em virios egos presentes, singularmente, em
cada poema. As pequenas composigdes deixam entrever uma diversidade de
micro-projetos e contratos singulares que, em (ltima instincia, fazem parte
de um pacto global instituido pelo EU. Eis alguns exemplos.

Na composi¢fio intitulada Sonetos, constituida, justamente, por trés poemas
relativos a esse género, temos, no lugar da epigrafe, as seguintes
dedicatbrias: A meu Pai doente (soneto 1) e A meu Pai morto (sonetos 1l e
1I). Vejamos o de nimero 1:

Podre Meu Pai! A Morte o olhar lhe vidra.
Em seus ldbios que os meus ldbios osculam
t Microorganismos fiinebres pulidam
1+ Numa fermentagdo gorda de cidra.

Duras leis as que os homens e a horrida hidra
A uma s6 lei bioldgica vinculam,

E a marcha das moléculas regulam,

Com a invariabilidade da clepsidra!...
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Podre meu pai! E a mdo que enchi de beijos
Roida toda de bichos, como os queijos
Sobre a mesa de orgiacos festins!...

Amo meu pai na atomica desordem
Entre as bocas necrdfagas que o mordem
E a terra infecta que lhe cobre os rins!

A dedicatéria (A meu Pai morto) remete, como em um outro Soneto (Ao
meu primeiro filho nascido morto com 7 meses incompletos. 2 fevereiro
1911), a acontecimentos realmente consumados na vida ndo ficcional de
Augusto. O ego em questdo seria, entdo, fruto de uma cenografia
autobiogréfica, instaurada pelo paratexto-dedicatéria. E justamente este a
marca explicita da negociagiio autorial proposta pelo poema: o eu-autor se¢
define como o concretizador de um projeto que incorpora dados reais ao
mundo da fic¢do, no intuito de desencadear determinados efeitos de sentido
na recepgdo, como, por exemplo, um despertar para o arrebatamento e para
a inevitabilidade da Morte, um “choque” de estranhamento® ¢, mesmo, ... o
riso irénico ante a carne que desmancha e o verme que a devora...”. (Prado,
1994:24) i

Em outros poemas de Augusto, a instiincia autoral poderia ser caracterizada
por fisionomias diversas, como, por exemplo, em Ricordanza Della mia
Gioventii:

A minha ama-de-leite Guithermina
Furtava as moedas que o Doutor me dava.
Sinhd-Mocinha, minha Mae, ralhava...
Via naquilo a minha prépria ruina!

Minha ama, entdo, hipécrita, afetava
Susceptibilidades de menina:

“— Ndo, ndo fora ela! -” E maldizia a sina,
Que ela absolutamente nio furtava.

Vejo, entretanto, agora, em minha cama,
Que a mim somente cabe o furto feito...
Tu 56 furtaste a moeda, o ouro que brilha...

? Cabe lembrar que, no contexto pamasiano de emergéncia desse discurso, onde imperava a
voz de Bilac ¢ Coelho Neto (¢ mesmo nos dias de hoje!), esse modo de encarar a condigdo
humana ainda causa perplexidade.
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Furtaste a moeda so, mas eu, minha ama,
Eu furtei mais, porque furtei o peito
Que dava leite para a sua fitha!

O titulo em outro idioma e sua atmosfera saudosa, como manda o fetiche da
Belle Epoque, soa irdnico e, mesmo, discrepante, se confrontado ao corpo do
poema. No entanto, o ego ¢ singularizado, nessa composicio, por um
engajamento politico-social, no tocante a um tipo de exploragiio até entdo muito

praticada. O clima de demincia seria a marca e o efeito de sentido esperado.

]
Enfim, mesmo com a citagdo de apenas dois exemplos, pode-se dizer que o
contralo comunicacional proposto pelo EU marca-se por uma certa
flexibilidade, dada a pluralidade de estatutos ficcionais detectdveis no
desenrolar da obra. O EU, no projeto augustiano, transforma-se no autor
como lugar vazio, preenchido ininterruptamente pelo fluxo discursivo.

SERAFIM PONTE GRANDE

Como iltimo exemplo, o romance de Oswald de Andrade, Serafim Ponte
Grande, apresenta uma autorialidade instigante para nossa reflexdo, na
medida em que seu projeto comunicalivo, por ser imensamente rico,
dificulta a apreensio de qualquer aspecto relativo & produgdo de sentidos.
Pra comegar, como nunca havia sido feito antes no contexto brasileiro, a
obra coloca em questio a estrutura tradicional do género romance. Segundo
Campos (1975:106),

Oswald, “bricoleur”, fez um livro de restduos de livros, um livro de
pedagos metonimicamente significantes que néle se engavetam e se
imbricam, de maneira aparentemente desconexa, mas expondo,
através desse hibridismo critico, disso que se poderia chamar uma

. “lécnica de citages” estrutural, a vocagdo mais profunda da
empresq  oswaldiana: fazer um ndo-livro, um anilivro, da
acumulagdo parddica de modos consuetudindrios de fazer livro ou,
por extensdo, de fazer prosa (ou ainda, ¢ até mesmo, de expressio
por escrito).

Logo de inicio, o romance de Oswald exclui da clausula autorial o
preciosismo costumeiramente devotado 3 originalidade e A propriedade
literaria. No verso da pdgina de rosto da primeira edigfo figurava a seguinte
nota: “Direito de ser traduzido, reproduzido e deformado em todas as
linguas — S. Paulo — 1933”. Como notou Campos (1975:102), o sujeito da
escrila parafraseou escarninhamente a indicagiio usual de copyright.
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Evidentemente, tudo isso se soma ao que foi dito anteriormente: o préprio
desenvolvimento do romance apresenta uma rede de apropriagdes ilicitas e,
na seqiiéncia, deformadas e coladas na superficie textual, de modo a
produzir ironias, parédias, riso... Oswald, em sua nota, no fundo estd
sugerindo ao leitor que continue o processo iniciado por ele, ou seja, que
niio tenha pudores ¢, mesmo, escripulos em relagio aos textos sociais. Seria
uma forma de se dizer: “ndo faga ceriménias com a linguagem, ela ndo tem
dono, vd logo passande a mdo!” Fatalmente, essa proposta acabard sendo
acatada, de certa forma, com a simples ativagio da leitura.

Terminando, o sujeito da escrita, ativado pelo projeto oswaldiano propde,
grosso modo, uma autorialidade apropriadora-deformadora, engajada
politica, ideoldgica ¢ esteticamente, capaz de produzir uma multiplicidade
de efeitos de sentido, os quais este artigo nio se compromele a tratar.
kS

Em relagdo aos exemplos que acabamos de apresentar, é vilido ressaltar que
eles se somam aos textos comenados na parte Auwtorialidades e afins. De
certa forma, ao abordar o fabliau ¢ o Menard, estdvamos também
procurando apreender a cldusula autorial presente em seus textos. Muitas
vezes elas se parecem, se distanciam e se opdem radicalmente... Estamos,
(in)seguramente, a mercé do capricho autorial da histéria.

CONSIDERACOES FINAIS

A questdo da autorialidade é uma questdo sem ponto de chegada. Talvez,
por isso, o mais importante deste trabalho tenham sido as interrogagdes
suscitadas e, mesmo, as confusdes. Devido ao amplo estoque de definigdes,
produzidas e a produzir historicamente, sobre o que seja um autor, a saida
talvez ndo seja encerrd-lo numa concepgiio universalizante, mas percebé-lo
como parte de um complexo contrato de comunicagic no ambiente
reconhecido como seu legitimo habitat: o texto literdrio.

Desse modo, o ato de linguagem caracterizador do sujeito-autor nio pode
ser outro a nio ser a propria obra. Aquele que fala em entrevistas como
suf)osto criador de um livro € um outro, um critico, um opinador ou
comentador de algo jd distante. Vale lembrar, ainda, que € perfeitamente
possivel (¢ muitas vezes necessdrio) rejeitar, desconfiar ¢ ndo assinar
determinadas convengdes ticilas propostas em certos contralos, como, por
exemplo, aquelas que se relacionam & filosofia espetacular da cultura, o

culto do autor-celebridade.
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Cabe ao leitor do tempo presente se perguntar, sinceramente, qual estimulo
estd o conduzindo (muitas vezes inconscientemente) a ler ¢, mesmo, a
gostar do livro, qual é (ou quais sdo) os valores que estdo norieando,
naquele momento, a sua relagio com a obra de arte. Ele estd tdo somente
(ou principalmente) a caga do superartista? Em vias de se tomar um cidadao
atualizado, com *“assunto” e “cultura”, perante os felizes circulos de
convivéncia e propagagiio do autor fetichizado (por pardmetros estranhos a
vida literaria)? Em busca de conhecimento? Do prazer advindo da leitura?
Do gosto pela arte enquanto espago de produgio de sentidos? Um minimo
de honestidade consigo mesmo seria o esperado.
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EL SUR: UMA LEITURA LINGUISTICO-DISCURSIVA
DE BORGES'

JUAN PABLO CHIAPPARA CABRERA
InA Lucia MACHADO
UFMG

¢

Da leitura de Borges quase sempre se sai com a sensagdo de que a questdo
do tempo domina a sua escrita. Embora Borges ndo tenha tido um
pensamento filoséfico préprio, a questio do tempo aparece de forma
bastante visivel na sua obra. Entretanto, alguns dos seus contos mais
famosos, por exemplo, Tlén, Ugbar, Orbis Tertius, La biblioteca de Babel,
El jardin de senderos que se bifurcan, El Aleph ou El libro de arena, assim
como poemas ou ensajos, tal como La flor de Coleridge, dentre muitos
outros, todos eles trazem para a narrativa e para o argumento central a
questio do espago.

Nos propomos, aqui, fazer a leitura do conto EI Sur?, de Borges, de maneira
a pensar concretamente 0s assuntos tedricos que consideramos importantes,

! Este texto  uma parte adaptada da dissertagio de mestrado apresentada em 2004 ao programa
de Pés-graduagiio em Letras: Estudos Lingifsiicos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a oblengdo do Uwlo de mesire em
Lingiiistica, tendo como orientadora a Profa. Dra. 1da Lucia Machado,

? Para facilitar o acesso do leitor a0 conto E! Sur, este estd reproduzido, no final deste texto,
COmMO anexo.
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tais como (i) a interdiscursividade como efeito da leitura; (i) a questdo da
relevincia do autor na andlise literdria; por esse viés, abordaremos a questio
da paratopia; e (#ii) uma aplicagiio do conceito de heterotopia, como chave
de leitura fundamental para uma interpretagéo, nfio sé do conto, mas de uma
forma borgiana de se relacionar com o mundo.

Pode-se dizer que Borges, na sua obra, dd um tratamento de destaque ao
espago chamado sur. Do conto El Sur, concretimente, sabe-se que durante
muito tempo Borges se referiu a ele como o melhor dos seus contos,
segundo afirma Rodriguez Monegal. (1997:465). O conto foi publicado por
primeira vez no jornal argentino La Nacidn (08/02/1956). Logo, cle foi
incluido na segunda edigio de Ficciones, feita em Buenos Aires em 1956.
(Rodriguez Monegal, 1981:465).}

O conto EI Sur remete a esse lugar do imagindrio borgiano chamado sur, e
contém dois aspectos que consideramos essenciais na leitura proposta. Por
um lado, um trabalho do espago na ficgdo que tem ecos com representagoes
do espago do homem Borges. Isto pode ser detectado através do
aparecimento, no conto, de alguns dados autobiogréificos-chave no que diz
respeito a0 rumo que a vida profissional do escritor adotaria. E nesse
sentido que o conceito de paratopia, de Maingueneau, nos parece pertinente
para ser aplicado a leitura discursiva de EI Sur. Por outro lado, achamos, no
conto, elementos préprios ao imagindrio tradicional local, que Borges, leitor
da tradigdo, (re)trabalba.

Assim, achamos a presenga ou o eco de outros discursos, sejam literdrios ou
ndp, fato que se constitui como essencial para a constituigdo desse novo
espago que Borges cria por meio da literatura. Embora ele construa um
novo espago, a presenca de elementos filtrados do passado serd essencial
para a legitimagiio do proposto por Borges. Esse novo espago serd por nés
chamado, com a ajuda de Foucault, de heterotdpico.

Complementaremos a leitura do conto em questdo colocando-o em paralelo
com trechos do poema Arrabal (1923) e com trechos de uma entrevista
intitulada Le sud intime et géographique (1984). A intengdo de colocar esse
paralelismo é transitar num momento de escrita da vida do autor que
abrange quase toda sua vida ativa como escritor, ¢ também transitar num
dentro e fora da sua obra, que nos proporcione uma visdo discursiva mais

* E preciso esclarecer que nas Obras Completas (1989) o conto El Sur aparece no livro
Ficciones (1944) como s¢ tivesse sido incluido na primeira edigiio, sem nenhuma explicago.
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ampla de algumas convicgdes borgianas. Assim, partindo desses trés textos
¢ tendo como eixo central de andlise o conto, pretendemos pensar sobre a
construgio do sur em Borges, que parece operar modificagdes nas
representagGes tradicionais do imagindrio da cultura argentina e platina.

O CONTEXTO INTERDISCURSIVO

Borges, leitor da tradigdo ¢ da literatura gauchesca, participa, constréi e
transforma a geografia ¢ 2 meméria do pampa, a partir da cidade. Como
tinha acontecido na tradigio, ¢ a partir do aglomerado de ruas, portas, pétios
¢ esquinas que Borges vé e pensa o sul e sua culura. Se toda a tradigio
reconhece que a literatura gauchesca, e a visdo do pampa ¢ do gaticho que
decorre dela, €, na verdade o resultado de uma literatura urbana: essa
tradi¢do aceita como natural uma separagio clara entre espagos campo e
cidade. J4 Borges percebe diferentemente essa fronteira espacial percebida
por outros de maneira totalmente dicotémica.

O sur, na literatura de Borges, remele, essencialmente, a dois lugares: o
arrabal ¢ o pampa. O primeiro € o limiar do segundo. O subirbio — entre a
cidade e o campo — € a entrada ao sur, a entrada em um espago que estd
feito de distancias, de meméria, de tempo e de leitura. No conto E! Sur, o
narrador afirma:

Nadie ignora que el Sur empieza del otro lado de Rivadavia.
Dahlmann solia repetir que ello no es una convencion y que quien
atraviesa esa calle entra en un mundo mds antiguo y mds firme.
(anexo, p. 80)

Diremos, desde jd, porém, que é um lugar que nio estd, necessariamente, ao
sul do arrabal.

Em 1984, a partir de uma constatagio demasiado simples para ser ingénua,
Borges (1995:184) coloca o problema dessa demarcagdo entre campo e
cidade:

Bon évidemment, toutes les villes ont commencé par étre campagne.
Ce qui me rappelle cette plaisanterie: pourquoi ne pas construire les
villes a la campagne? Mais, justement, c'est bien la qu'on les
construi...

No imagindrio de Borges os limites tendem a se fundir, ou confundir; a
cidade entra no pampa, € 0 pampa no arrabal. Ele parece nio estar nem em
um nem em outro: parece estar no sur e ¢ a partir dai que fala.
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No conto, Borges constréi essa continuidade sem rupturas, como a constréi
em outros momentos de sua obra, como parece ser o caso do poema Arrabal
e da entrevista Le sud biographique et intime.

Situado no século XX, Borges herda uma tradicio literdria que cantou e
contou o pampa desde a cidade. Vejamos, brevemente, o contexio no qual
se insere Borges. De Bartolomé Hidalgo (1811)* a1é o Martin Fierro (1874),
o gaicho e o pampa foram, de certo modo, o alter das cidades civilizadas do
rio da Prata. A dicotomia civilizagdo/barbdrie, instituida por Sarmiento no
ensaio Facundo (1845), acharia uma proposta antitética no ensaio de
Lugones El payador (1916), que apresentava o gaticho como o civilizador
da Argentina, propondo clevar o Martin Fierro A condigiio de poema épico
fundador desse pais.® Isto acontecia dentro do contexto da celebragio do
centendrio da Revolucion de Mayo.” Nessa obra, o autor leva 2 frente um
projeto cujo objetivo central comporta uma argumentacdo de cunho
politico-ideoldgico, embora isto seja feito com uma roupagem estética
deliberadamente roméntica e modemista, ainda com algo de parnasianismo,
tipico do Modernismo Hispano-americano. No final das contas, a proposta
apresentada no E! payador nio muda a esséncia das representagdes
divididas entre cidade ¢ campo, urbano e rural, civilizado e bdrbaro; s6
reivindica o que era considerado bérbaro como civilizado (reivindicando
para o gaicho os atributos do convencionalmente reconhecivel como
civjlizado), invertendo assim os p6los, e ndo sem aplicar uma argumentagio

4 «A primeira expressio da lileratura gauchesca foi o oriental [uruguaio] Bartolomé Hidalgo,
engajado precocemente nas hostes de Artigas que acossavam os realistas espanhdis, cercados
em Montevidéu em 1811.” (Barcellos Guazzelli, 2002:113)

5 Pode-se dizer, resumidamente, que Facundo é um ensaio fundador de um pensamento
argentino em torno a problemas da nagdo ¢ dos valores da nova repiblica argentina. Escrito no
exflio chileno ao qual foi submetido o asutor do livro pelo ditador Juan Manuel de Rosas, € uma
obra que ataca a barbirie identificada, no livro, com o meio rural associado 20 poder
“incivilizado” dos gaichos ¢ dos lideres caudilhos; ¢, a0 mesmo tempo, € uma obra que aponta
como safda a adesdo as idéias “civilizadas”, associadas aos valores liberais e republicanos de
inspiragio norte-americana e francessa, decorrentes das Revolugdes de 1778 e 1889,
respectivamente. Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), autor de Facundo, viria a ser o
primeiro presidente civil da Argentina entre 1868 ¢ 1874,

® O mesmo aconteceu no Uruguai de finais do século XIX. Horacio Centanino analisa a
questio e mostra que cm 25 de maio de 1894, com a fundagdo da Sociedad Criolla, liderada
por Elias Regules (e com a presenga de Horacio Quiroga, por exemplo), comegava-se um novo
ciclo na cultura local que se destinava a render culto a tradigdo local, a qual, segundo eles,
vinha sendo mal-tratada. Deve-se pensar isto no contexto do processo de imigragio maciga da
época. (Centanino, 2000:65 e ss).

7 Conhece-se com esse nome a revolugio de independéncia que comegou em 1810 na atual
Argentina.
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de tom maniqueista, com o apoio ostensivo do poder politico da época.®
Apesar disso, o passo que a geragdo de Lugones dd com Ef payador talvez
nio deixe de ser um elo de unido entre o pensamento anterior e o de Borges,
ainda que niio proponhamos aqui nenhuma pretensio de sintese. No entanto,
ao lermos Borges, ndo podemos deixar de constatar que ele foi um herdeiro
de peso dessa dupla vertente, cujos representantes mais destacados foram
Sarmiento e Lugones.

J& na literatura e no pensamento desse herdeiro privilegiado e apécrifo
chamado Borges, a questdo do campo e da cidade, na qual se insere o tema
do gaticho e do pampa, aparecerd como uma possibilidade de dissolugdo das
fronteiras construidas em fungio da geografia da cidade, através de sua
literatura. Esta atitude borgiana pode ser relacionada com o processo de
transformagdo pelo qual passou Buenos Aires no final do século XIX: uma
imigracdo maciga que teve como conseqiiéncia a aceleragdo de um processo
de midanga cultural bem marcado, e culminou nas primeiras décadas do
século XX. A chegada em massa de imigrantes produziu uma reacdo da
classe dominante local que passou a ter uma nova visdo do gaiicho. As
esferas letradas urbanas se esforgaram para elaborar uma nova imagem do
gaicho que de bandido passou a heréi e libertador da piétria. Isto calard
fundo no imagindrio ¢ na meméria dos argentinos da época e também
posteriormente. ' Tratava-se de uma politica direcionada para o
fortalecimento da identidade nacional. E dessa época a construgio dos
bronzes do gaiicho cavaleiro, do infcio da sagragdo de Artigas no Uruguai, ¢
de um modo geral, de um processo de revisdo histérica. O perfodo 1874-
1916, que corresponde & publicagjo do Martin Fierro e do El payador,
respectivamente, coincide com o periodo 1870-1914 que é analisado pelo
historiador Hobsbawn (1997), no livro A Invengdo das Tradigées. E um
pericdo nacionalista no Ocidente, como um todo, e na Argentina, em
particular; é um momento de construgio de identidade a panir da
valorizagio do local. Mas, como o faz notar Hobsbawn, trata-se de uma
reagdo diante de um processo de mundializagdo dos valores.

Postulamos que, no caso da Argentina, a forte mudanga de um substrato
cultural crioulo para outro miscigenado culturalmente deixard suas marcas ¢
possibilitard, mas ndo determinari, o surgimento de uma figura como

® Neste livro, Lugones defenderd que o pocma épico Martin Fierro deve ser elevado 2 condigdo
de texto fundador da nacionalidade argentina e o gaiicho deve ser considerado o civilizador do
pampa, por ter Jutzdo nas guerras de independéncia contra a Espanha e a favor da repiblica.
Para montar sua argumentago fard uma andlise do género épico desde os gregos até o
presente, mas também se deterd na andlise da lingua dos gaichos ¢ de sva cultura.
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Borges; a partir desse processo, pode-se dizer que ele opera uma mudanga
de enfoque no que se refere 3 dicotomia campo/cidade, herdada da radigdo
local. Nesse processo de mudangas rapidas, Buenos Aires vai passar por um
processo que hoje chamariamos de multiculuralista, diferente do que
aconteceu nas outras duas grandes cidades da regido cultural do pampa:
Porto Alegre ¢ Montevidéu. Em Beunos Aires, a circulagdo de pessoas
vindas de diferentes partes do mundo, a circulagio de bens de cultura, o
crescimento da cidade, o crescimento industrial, a coabitacdo de linguas,
sotaques, costumes, tradi¢des, enfim, a experiéncia de heterogeneidade
multicultural que se cria na cidade, propiciaram a experiéncia de uma nova
forma de viver e uma nova forma de se colocar no mundo ou de se deslocar
desde muito cedo no século XX.
¢

A experiéncia pdrat6pica dessa cidade por parte de Borges, que confessa ter
se criado num subiirbio, mas atrds das grades de um grande portdo de ferro
e no meio da biblioteca do seu pai, também ¢ a da recepgdo da tradigio
literdria universal e local e a da imaginagdo do que pudesse acontecer no
entorno de sua casa, nas ruas. Bilingiie desde crianga, Borges ¢ um
habitante dessa Buenos Aires multicultural. Esse trago ¢ referido por Borges
(1995:7) quando fala ¢ define os argentinos (e mais os portenhos) como
“europeus no exflio™:

Oui, effectivement, je crois que le fait d’étre européens dans | *exil
est un avaniage, puisquenous ne sommes attachés a aucune
tradition locale particuliere. C’est-a-dire que nous pouvons hériter,
et de fait nous héritons, de tout I'Occident, et dire I'Occident c’est
dire 'Orient, puisque ce qu'on appelle culture occideniale est, pour

simplifier, moitié Grece et moitié Israél.

Ele estd falando dos portenhos, mas estd também falando de si préprio. Da
sua experiéncia paratdpica, do deslocamento pessoal no qual cle cresceu e
viveu e que forjou o seu cardter como homem e escritor.

Assim, a questdo da geografia argentina, associada cultural e historicamente
ao gaticho, aparece na obra de Borges constituida como o sur. Achamos que
este tema dentro de sua obra, a0 mesmo tempo, pode ser a conseqiiéncia de
um processo cultural ¢ social articulado com uma vivéncia paratdpica
pessoal. O vinculo com a tradigio ndo o obriga a compactuar totalmente
com ela. Parece-nos que, no caso de Borges, o sur ndo ¢ um espago com
fronteiras claras na geografia Argentina. De fato, esse espago literdrio
borgiano parece ter a pretensio de querer expandir-se além dos limites
convencionais. Os dois versos finais do poema Arrabal (1923), lidos depois
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Borges na literatura ¢ na cultura daquele pais. Talvez, possa-se pensar em
Borges como numa prova do amadurecimento desse processo que chegou
no seu ponto mais alto na primeira metade do século XX.

Assim, em termos de paratopia (Maingueneau, 2001), se esse contexio ¢é
importante para a leitura proposta, ¢ preciso dizer que o lugar de escrita de
Borges, ainda que influenciado por todo esse contexto, se constituird num
relacionamento muito intimo com ele; isso levard Borges, no dmbito de uma
recepgao cultural universal, a forjar uma perspectiva ficcional do mundo:
uma perspectiva de mundos possiveis.

A PROCURA DE UMA PARATOPIA BORGIANA

A questio do sur na escrita de Borges tem um ponto em comum com o tema
do pampa e do gaicho, mas niio se esgota neles. A cor local que vem
embutida no problema do sur borgiano, as vezes, pode despistar o leitor.
Contudo, é possivel procurar uma solugio de leitura que enxergue os textos
que abordam o citado tema dentro de uma perspectiva global da obra de
Borges.

Podemos partir de uma hipétese que coloca o tema do pampa a partir da
questdo do espago sur tratada por Borges. Este € um espago inevitavelmente
construido no fluxo discursivo da obra do autor argentino, que acreditamos
ndo existir como tal nos termos geograficos cldssicos, ¢ que, apesar de ter
como ponto de partida a cidade de Buenos Aires, o arrabal e o pampa, pode
também ser lido como um espago que escapa aos limites préprios de uma
geografia toponimica.

Pode-se dizer, por um lado, que o pampa, como um todo, € uma drea
cultural, conforme defende a tradigiio antropolégica regional da bacia do rio
da Prata. Essa drea culiural compreende parte do territério argentino,
brasileiro e o territério uruguaio. Porém, nesta questio é necessario lembrar
que o crescimento acelerado que aconteceu na passagem do século XIX ao
XX na cidade de Buenos Aires provocou o aparecimento dos subirbios
entrando na lhanura’ e que isto parece ser um dos 4libis da existéncia de um

? Preferimos utilizar o termo “lhanura” ainda que pouco usado, para conservar a palavra de
origem castelhano, que consideramos importante no contexto cultural a0 qual este trabatho
remele. O Novo diciondrio Aurélio da lingua portuguesa (1986) coloca o seguinte verbete para
este termo: “Lhanura. (Do esp. Llanura.] S. £ 1.V. lhaneza. 2. Planura (2) [v. planalio]: “0
siléncio parecia dilatar as lhanuras, engrandecer as colinas™ (Alcides Maia, Rufnas Vivas,
p.13).
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da viagem que o velho Borges faz, em 1986, para morrer em Genebra, dio
uma pista clara das preferéncias do pensamento borgiano, assim como do
compromisso de Borges com seu pensamento. Eis os versos mencionados:
“... los afios que he vivido en Europa son ilusorios,/yo estaba siempre (y
estaré) en Buenos Aires™ (1989:32),

Dentro desta perspectiva, somos contra uma leitura da obra do argentino
que tende a separar um Borges local de um outro universal®®. Na verdade, a
literatura de tema gaicho que consta na obra do argentino ndo pode ser
considerada como literatura gauchesca nem local. Acreditamos que seja
essencialmente outra coisa. Borges est4 e ndo estd na tradigiio; segue e nio
segue a linhagem; trabalha o tema local, mas numa abertura tal que €
compardvel a abertura que acontece na cidade para o mundo. Borges merece
ser lido como a expressdo de um pensamento litersrio universal, ou pelo
menos de um certo universal, que niio admite uma separagéo simplista.

Agsim, um processo de criagdo heterotdpica se anuncia na construgiio do sur
borgiano. A localidade paradoxal que Maingueneau chama de paraidpica
(2003:70), veremos que também estars refletida na obra de ficgdo. Nessa
relagéio obra/autor, a distancia entre paratopia e heterotopia se encurtard ao
méximo.

UMA HETEROTOPIA CHAMADA SUR

Se o livro Ficciones, onde aparece El Sur, retrospectivamente, tem um valor
programdtico dentro da poética de Borges, talvez fosse interessante lembrar
que cle teve a sua origem numa experiéncia autobiogrifica. O pesquisador e
biégrafo de Borges, Barnatdn (1976:84), conta essa experiéncia assim:

Elynismo aiio que pierde a su padre, en la Navidad de 1938, sitfre un
gravisimo accidente que lo mantuvo varias horas en el limite mismo
entre la vida y la muerte. Subiendo la escalera de un edificio en el
que no funcionaba el ascensor, su mala vista no le permitié advertir
una ventana de ventilacion abierta y se golpeé contra ella en la
nuca.

" Es un autor quizd dificil de entender y de valorar en su faz localista, faz que muestra en
muchos de sus primeros poemas y en algunos cuentos como ‘Hombre de la esquina rosada’ y
'E) Sur’, Pero existe en Borges otra fuceta de lemtica universal, que es reconocida y admirada
internacionalmente y que, a mi juicio, ¢s la mds importante. (...) Ahf se revela el rosiro
universal y profundamente bumano de Borges, al tratar en su literatura los problemas
filoséficos que han preocupado al hombre desde siempre (Mateos, 1998:17).
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Borges confessaria muito depois que, uma vez recuperado do grave
acidente, decidiu tentar fazer algo que niio tivesse feito antes, para descobrir
s¢ conlinuava possuindo a capacidade de raciocinar. Niio achou idéia
melhor do que comegar a escrever relatos de ficgio. Com quarenta anos de
idade, Borges era poeta, ensaista ¢ crilico, mas nio tinha escrito relatos de
ficgdo,

No conto El sur, um dos primeiros que escreveria, Borges coloca o fato
autobiogréfico referido na pele da personagem Johannes Dahlmann, que
sofre um acidente muito semelhante, antes de iniciar uma viagem ao sur,
onde: “habia logrado salvar el casco de uma estancia” (anexo, p. 79). Além
desse dado, outros de fécil rastreamento na vida do autor aparecem no
conto. A personagem € um portenho que tem uma ascendéncia anglo-
saxonica e crioula, gosta de recitar versos do Martin Fierro, 1& e relé as Mil
e uma Noites, teve um acidente na cabega ao se chocar contra uma janela
subindo uma escada, gosta de Buenos Aires e do pampa. Afora essas
semelhangas entre a personagem e o autor Borges, este costumava imaginar
uma morte de homem de agfio, como podiam ter um gaicho ou um
orillero," que também € o tipo de morte que tem a personagem Johannes
Dahimann no conto. Confessa Borges: “Moi aussi parfois, il m’est arrivé de
désirer une telle mort, une mort d’homme d’action, mais je n'ai pas été un
homme d’action.” (Borges, 1995:49).

Dos elementos citados acima, todos interessam na argumentagiio do que foi
dito até aqui. Em primeiro lugar, interessa o cardter miscigenado da
personagem, do ponto de vista cultural. Esse cardter coincide com o de
Borges, dado que sua avé por parte de pai era inglesa®”, (o que faz com que
o nome em inglés da personagem seja significativo) e dado o contato que
ele teve com a cultura livresca mundial através da biblioteca do seu pai em
Buenos Aires, num primeiro momento; ¢, depois airavés da estada na
Europa, de 1914 a 1921. Em segundo lugar, interessa ressaltar o lago com a
tradigfio histérica e literdria de tema local, manifestado no titulo do Martin
Fierro que aparece no conto ¢ que, na década de 40, ja tinha o estatuo de
um classico, como um herdi nacional consolidado. Em terceiro lugar,
interessa a citagdo dos contos 4rabes que trazem um elemento da literatura ¢
da cultura universal, cuja importincia torna-se muito mais relevante se

" Habitante das “orillas”, dos subirbios.

2 “Es bilingiie desde su infancia y aprenderd a leer en inglés antes que en espafiol por
influencia de la abuela paterna, Famy Haslam, nacida en Northumberland y que ha ensefiado
el inglés a su hijo y luego a su nieto Georgie, como es Hamado en casa.” (Rodriguecz Monegal,
1997:413)
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pensarmos que sio contos fantésticos, o que parece uma escolha deliberada
no caso de E! Sur.” Por (fimo, interessa ressaltar o acidente que quase tira
a vida da personagem e de Borges, elemento sobre o qual ele constréi no
conto um ambiente em que sonho, alucinac@io e realidade se confundem,
assim como se confundem os tempos e os espagos onde acontecem as agdes
do relato.

Relacionado com isto, numa entrevista feita por Osvaldo Ferrari em 1984,
intitulada Le Sud géographique et intime (1995:52), Borges diz:

Ce qu’on appelle Uinvention littéraire est réellement un travail de la
mémoire, non comme les réves, qui sont des fables tissées avec nos
souvenirs. C’est-a-dire que les réves sont un travail de la mémoire,
l'imagination est un acte de la mémoire, un acte créateur de la
mémoire.

Assim, o conto El Sur parece um exercicio deliberado de memdria nio sé de
fatos, mas de memoéria da meméria e de imaginagfio; um entrelagamento de
lembrangas que concorrem para a construgio de um novo espago
reivindicado na escrita do conto, que pode ser o desejo de um espago
intermedidrio no qual se pede alojar; um espago heterotGpico, enfim, se
pensarmos em termos foucaultianos (Foucault, 1966:7-16).

Na sucessdo de acontecimentos do conto, a personagem Johannes
Dahlmann, uma vez recuperada do acidente, se dirige 4 estagdo ferrovidria
Constitucién onde tomaria um trem para o sur. Na viagem, o acompanharia
o livro das Mil y Una noches. A partir desse momento, os espagos em que
acontecem as agdes do relato comegam a misturar seus limites. Antes de
partir, num bar da rua Brasil, Dahlmann bebe um café, acaricia um gato
conhecido e “... pensé que aquel contacto era ilusorio y que estaban
separados por un cristal, porque el hombre vive en el tiempo, en la
sucesién, y el mdgico animal, en la actalidad, en la eternidad del
instante.” (anexo, p. 80). J4 no trem: “Mailuna me despertaré en la
estancia, pensaba, y era como si a un tiempo fuera dos hombres: el que
avanzaba por el dia otoiial y por la geografia de la patria, y el otro,
encarcelado en un sanatorio y sujeto a metédicas servidumbres”. (anexo, p.

" Uiilizamos o adjetivo “deliberada”™ porque existe um texto imponante de Borges (trata-se do
prélogo ao livio de Adolfo Bioy Casarcs intitulado La invencién de Morel — 1940), onde
Borges vai se manifestar contra o romance “psicolégico” e defender géneros considerados
menores n época, e ainda hoje, como siio o romance de aventuras, o policial ou a ficgdo
cientifica. O prélogo a La invencidn de Morel ¢ considerado, por Rodriguez Monegal, um
manifesto do caminho que Borges tomaria para continuar a sua obra.
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81). Depois de ser informado pelo inspetor que o trem ndo pararia no
mesmo lugar de sempre, Dahlmann desce uma estagdo antes, que
desconhecia, e comega a andar pela lhanura até entrar num almacén.
“Dahlmann, adentro, creyo reconocer al patron; luego comprendié que lo
habia engailado su parecido con uno de los empleados del sanatorio”.
(anexo, p.82) No mesmo lugar, havia um gaicho sentado no chio: “Era
oscuro, chico y reseco, y estaba como fuera del tiempo, en una eternidad”.
(anexo, p. 82). Logo depois, Dahlmann acaba entrando numa briga
provocada por trés paisanos que ali estavam bebendo. Essa discussio
termina num duelo. “Alguna vez habia jugado con un pufial, como todos los
hombres, pero su esgrima no pasaba de una nocion de que los golpes deben
ir hacia arriba y con el filo para adentro. No hubieran permitido en el
sanatorio que me pasaran estas cosas, pensé.” (anexo, p. 83). Na iltima
linha do conto: “Dahlmann empuiia con firmeza el cuchillo, que acaso no
sabrd manejar, y sale a la llanura.” (anexo, p. 84).

A sucessdo anterior nos sugere a possibilidade de ler o conto como se a
personagem Dahlmann estivesse o tempo todo na cama do hospital em
estado inconsciente. O narrador conta que depois da pancada na cabega: “La
fiebre lo gasté y las ilustraciones de las Mil y Una noches sirvieron para
decorar pasadillas”.(anexo, p. 79). Depois, supostamente recuperada, a
personagem tece outra afirmagio ambigua: “A la realidad le gustan las
simetrias y los anacronismos; Dahlmann habfa llegado al sanatorio en un
coche de plaza y ahora un coche de plaza lo llevaba a Constitucion.”
(anexo, p. 80). A leitura possivel é que a batida na cabega e a conseqiiente
permanéncia em estado inconsciente fazem com que, a partir de um sonho
ou pesadelo, ou ainda a partir de um estado de inconsciéncia médica, se
acione a memdria de Dahlmann. De uma cama de hospital, a personagem
comega uma viagem ao sur, “el Sur que era suyo”, (anexo, p. 83), num trem
que a leva para a morte desejada: a morte de um homem de agdo.

Prostrado na cama, Dahlmann consegue transpor os limites do hospital por
meio da memédria alucinatéria do estado de inconsciéncia médica, ¢ pega
um trem para a lhanura. Essa frustragio de ndo poder mover-se aparece
espelhada em elementos do conto como no caso da impossibilidade de
conseguir atravessar espigos que pertencem a oulros: a impossibilidade de
comunicagio entre o homem e o gato no bar de Buenos Aires, ou entre
Dahlmann e o galicho, no bar do pampa.

A descrigio do sur com elementos préprios da cultura do pampa interessa
na medida em que situa a narrativa na seqiiéncia de uma tradi¢io literdria ¢

73




histérica com a qual dialoga, interdiscursivamente. A linguagem nio deixa
de ser a representagio de um mundo historiado. Ainda assim, o relato nos
mostra que a literatura borgiana quando aborda o tema local, ndo o aborda
do mesmo modo que a tradigio. Borges fala do pampa, do gaicho e da
cidade, mas dentro de um novo contexto. O tema é uma obsessio, um gosto
€ um trago cultural, mas a elaboragio do tema é o que a nossa leitura pode
colocar na dimensdo global do pensamento e do imagindrio borgianos, e
propor que o seu sur ¢ um lugar do desejo, € mais do que um lugar utépico,
um lugar heterotépico.

Por enquanto, poder-se-ia dizer, entdo, o que o sur nio é: ele nio € o pampa.
Talvez esteja no pampa, ou talvez seja reconhecivel por ter alguns
clementos deste. Ele parece funcionar fazendo convergir um imagindrio que
inclui elementos locais, como, por exemplo, o livro Martin Fierro, mas que
inclui também elementos vindos de outras culturas, como, por exemplo, Las
mil y una noches. No conto, tudo parece caminhar para a construgiio de um
universo literirio onde se aspira 3 dissolugio das fronteiras temporais e
espaciais convencionais, dissolugiio que parece apontar para a tentativa da
transposi¢do do vidro que separa Dahlmann do gato, € que o impede de se
comunicar com ele, ou que possibilite a comunicagio de Dahlmann com o
gaicho, uma vez chegado ao bar da Ihanura.

Acreditamos que a nossa leitura pode trazer para 0 mundo o que estd na
ficgdio, transpondo uma nova fronteira. Néio porque a ficgio nio esteja no
mundo mas porque falamos de um grau em que desejo do mundo escrito no
conto pula novamente para o lado de c4, e é nesse sentido que podemos ir
atém da utopia e chegarmos 2 heterotopia.

O deslocamento entre o sur geogrifico e o sur borgiano pode ser inferido
colocando o conto EI Sur em paralelo com os versos do poema de 1923, e
com a entrevista de 1984. Essa leitura em paralelo sugere uma aproximagio
entre o desejo da personagem Dahlmann e o de Borges. Assim, o sur
literdrio tem as caracteristicas de um ndo-lugar, no sentido que nio pentence
a um determinado espago geogréfico concreto mas se configura como lugar
da imaginagio a partir de Buenos Aires; afirma Borges (1995:50):

Je peux étre au Japon, a Edimburg, au Texas, & Venise, mais la nuit,
si je réve, je suis toujours & Buenos Aires dans le quartier Sud: la
paroisse de Montserrat, pour étre plus précis; (...) C’est étrange,
mais une partie de moi reste & Buenos Aires. Et alors gue je crois
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voyager, il y a quelque chose — pour parler selon la mythologie
actuelle: dans mon subconscient — qui resie &t Buenos Aires...
1

Mas Buenos Aires, por sua vez, também ndo parece ser um lugar fisico
concreto para Borges: ela é a meméria de uma cidade que Borges reconhece
talvez nunca ter visto, como afirma na seguinte passagem:

J’ai gardé un souvenir anachronique de ce pays. Bien siir, j'ai perdu
la vue aux environs de cinquante-cing ans - j'ai perdu alors ma vue
de lecteur. J'imagine Buenos Aires d'une fagon anachronique; sans
le vouloir j'imagine Buenos Aires comme une ville aux maisons
basses... c'est vrai que je n'ai jamais v beaucoup, mais quand je
voyais, ce que je voyais, j’étais impressioné. A présent, je sais que
cette vision est fausse. Et pourtant je continue a I'avoir: je continue
a imaginer une Buenos Aires qui ne ressemble pas a la Buenos Aires
réelle. (1995:93)

Borges pega avides, dorme em hotéis, ouve outras linguas, mas permanece
em Buenos Aires. E a cidade na qual ele permanece € aquela que estd
associada ao sur, uma cidade da memoéria que ndo descarta a memoria
inventada. Para estar em Buenos Aires sé precisa sonhar ou pensar na
Buenos Aires que ¢ sua (como acontece com Dahlmann no conto, em
relagdo ao sur). Se ele estd em Buenos Aires, estd no sur, e isto pode
acontecer a partir de qualquer lugar do mundo. E nesse sentido que
podemos falar da criagiio de um espago heterolépico que parece surgir na
escrita de Borges. Ao passo que ele consiréi o sur fora do territério da
tradigfio (o que acontece nido sé mediante o que € dito, mas também pelo
efeito de como € dito, a saber, mediante uma narrativa que inclui elementos
famdsticos), Borges desloca o espago da tradigfio por meio da criagiio do sur
intimo. O espago da tradi¢dio ndo € mais 0 mesmo por estar deliberadamente
impregnado de elementos pessoais do imagindrio borgiano. Assim, a
mengdo a aparente brincadeira referente a evidéncia de que as cidades sdio
construidas no campo, da qual falivamos no inicio do texto, Borges
(1995:54) a resolve com o seguinte comentdrio, na citada entrevista: “... il
se peut bien que dans I'univers il arrive que Buenos Aires envahisse la
plaine parce que Buenos Aires, tout Buenos Aires, est la plaine envahie.
Non?" A invasio da lhanura por Buenos Aires parece que j4 acontece na
construgio heterotpica borgiana.

Em ressondncia com os trés pontos citados da obra de Borges, podemos
pensar na criagio de um espago heterotépico, na medida em que deixa de
ser um espaco utdpico, ou seja, um espago sé presente numa ficgdo literdria:
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0 espago aqui atravessa essa fronteira ¢ ocupa também o espago social onde
os individuos — ou pelo menos o individuo Borges e o leitor que queira
acompanhi-lo — se movem ¢ agem. Nesse sentido, o espago heterotdpico ¢ a
fusdo de dois lugares ou um intersticio. A viagem que realiza a personagem
Dah!mann contém essas duas alternativas: de um lado, temos um
_ movimento no espago que vai da estagio de Constitucién em Buenos Aires
€ que termina no povoado, na lhanura, aonde chega. Mas, de outro lado, fica
sugerido, ao longo do relato, que outra viagem pode estar sendo realizada na
cama do hospital: uma viagem do pensamento, viagem sem movimento...

Por (ltimo, diremos que o autor constréi no conto uma seqiiéncia narrativa
que mistura presenca de elementos culturais proprios a cultura local, que
nos remetem interdiscursivamente a um espago conhecido por todos: o
pampa. Isto acontece através da mengdo do “bar”’, do “almacén™, da
estincia®, do gaiicho, da paisagem desértica®, do livro Martin Fierro e do
livio Las Mil y una noches. Mas, ao mesmo lempo, Borges propoe um
deslocamento em relagdo i histéria e & geografia, ja que o ponto de chegada
da personagem Dalhmann & uma estagiio aonde ele nunca tinha descido nas
suas viagens regulares. Assim, a chegada a um lugar desconhecido, sem
referéncias compartithadas, nos sugere a idéia de um lugar diferenciado que
surge a partir de um novo discurso: o sur de Borges e nio o pampa,
lembrando que resta a divida de saber se a personagem realmente saiu de
Buenos Aires ou se estd deitado num leito de hospital, em estado de
inconsciéncia.

" O almacén é uma mercearia, mas tem caracteristicas muito particulares na cultura rio-
pratense, pois remete a um tipo de comércio e bar a0 mesmo tempo, onde se acha de tudo.
Almacén, fora da regido do Rio da Prata significa “depésito™, no coniexio do mundo hispénico.
** Esta palavra € utilizada com o significado de fuzenda na regido dos pampas, abarcando
inclusive o sul do Brasil. No resto do mundo hispénico, utiliza-se a palavra kacienda para falar
de uma propriedade rural.

' A mengdo ao deserto é muito significativa nesse contexto. Para o leitor avisado, essa simples
mengdo o envia A presenga de uma citagdo implicita, de uma referenciagio a elementos
fundadores da literatura ¢ da cultura gaicha. Referir-se ao pampa como a um deserto é, hoje
em dia, um cliché que remete a0s primeiros textos escritos na Argentina que abordavam a
guestido do campo, do gaicho, e que fundavam uma tradigio discursiva literdria, histérica, em
suma, uma culura letrada. Mencionaremos dois textos ineludiveis: La cautiva (1837) de
Estevam Echeverria, ¢ Facundo (1845), de Domingo Faustino Sarmiento. No primeiro livro,
que contém, no lolal, nove paries & um epilogo, o primeiro capitulo intitula-se El desierto, ¢
descreve o pampa sob um tom e um estilo romanticos. No segundo livro, o autor refere-se ao
pampa como deserto desde o primeiro capitulo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Achamos importante deixar claro que Borges ndo pode deixar de ser
considerado como um novo elemento dentro da seqiiéncia da tradigiio: para
nds, leitores atuais, ndo hd divida de que existe um vazamento entre as
novas fronteiras criadas pela narrativa borgiana ¢ o passado ao qual ela
remete. O discurso literdrio borgiano contamina os discursos literarios,
histéricos e sociais anteriores, de um modo geral, modificando o relato das
representagdes da cultura em questio. A aglio do interdiscurso na
significagdo de novos discursos pode também agir na diregdo presente >
passado. Também afirmamos que a interpenetragiio existe entre literatura,
ficgio e mundo “historiado”. Assim, com o Borges biogrifico também
acontece esse deslocamento de espacos que transitam do utdpico ao
heterotdpico: ndio importa para onde o tenha levado o avido: sonhando, ¢le
atravessa o subiirbio de Buenos Aires ¢ entra no sur que ¢é dele. Paratopia ¢
heterotopia se confundem.
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EL SUR
JORGE Luts BORGES

El hombre que desembarc en Buenos Aires en 1871 se Hamaba Johannes
Dahimann y era pastor de la Iglesia evangélica; en 1939, uno de sus nietos,
Juan Dahlmann, era secretario de una biblioteca municipal en la calle
Cordoba y se sentia hondamente argentino. Su abuelo materno habia sido
aquel Francisco Flores, del 2 de infanteria de linea, que murié en la
frontera de Buenos Aires, lanceado por indios de Catriel: en la discordia de
sus dos linajes, Juan Dahlmann (tal vez a impulso de la sangre germdnica)
eligié el de ese antepasado romdntico, o de muerte romdntica. Un estuche
con el daguerrotipo de un hombre inexpresivo y barbado, una vieja espada,
la dicha y el coraje de ciertas miisicas, el hdbito de estrofas del Martin
Fierro, los ajios, el desgano y la soledad, fomentaron ese criollismo algo
voluntario, pero nunca ostentoso. A costa de algunas privaciones,
Dahlmann habia logrado salvar el casco de una estancia en el Sur, que fie
de los Flores: una de las costumbres de su memoria era la imagen de los
eucaliptos balsdmicos y de la larga casa rosada que alguna vez fue
carmesi. Las tareas y acaso la indolencia lo retenian en la ciudad. Verano
tras verano se contentaba con la idea abstracta de posesion y con la
certidumbre de que su casa estaba esperdndolo, en un sitio preciso de la
llanura, En los iiltimos dias de febrero de 1939, algo le acontecié.

Ciego a las culpas, el destino puede ser despiadado con las mimimas
distracciones. Dahlmann habfa conseguido, esa tarde, un ejemplar
descabalado de Las Mil y Una Noches de Weil; dvido de examinar ese
hallazgo, no esperé que bajara el ascensor y subié con apuro las escaleras;
algo en la oscuridad le rozé la frente, jun murciélago, un pdjaro? En la
cara de la mujer que le abrié la puerta vio grabado el horror, y la mano
que se pasé por la frente salié roja de sangre. La arista de un batiente
recién pintado que alguien se olvidé de cerrar le habria hecho esa herida.
Dahlmann logré dormir, pero a la madrugada estaba despierto y desde
aquella hora el sabor de todas las cosas fue atroz. La fiebre lo gasto y las
ilustraciones de:Las Mil y Una Noches sirvieron para decorar pasadillas.
Amigos y parientes lo visitaban y con exagerada sonrisa le repetian que lo
hallaban muy bien. Dahlinann los ofa con una especie de débil estupor y le
maravillaba que no supieran que estaba en el infiemo. Ocho dias pasaron,
como ocho siglos. Una tarde, el médico habital se presento con un médico
nuevo y lo condujeron a un sanatorio de la calle Ecuador, porgue era
indispensable sacarle una radiografia. Dahlmann, en el coche de plaza que
los llevd, pensd que en una habitacion que no fuera la suya podria, al fin,
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dormir. Se sintié feliz y conversador; en cuanto lego, lo desvistieron; le
raparon la cabeza, lo sujetaron con metales a una camilla, lo iluminaron
hasta la ceguera y el vértigo, lo auscultaron y un hombre enmascarado le
clavé una aguja en el brazo. Se desperté con nduseas, vendado, en una
celda que tenia algo de pozo y, en los dias y noches que siguieron a la
operacion pudo entender que apenas habia estado, hasta entonces, en un
arrabal del infierno. El hielo no dejaba en su boca el menor rastro de
frescura. En esos dias, Dahimann minuciosamente se odié; odié su
identidad, sus necesidades corporales, su humillacién, la barba que le
erizaba la cara. Sufrié con estoicismo las curdaciones, que eran miy
dolorosas, pero cuando el cirujano le dijo que habla estado a punto de
morir de una septicemia, Dahlmann se eché a lorar, condolido de su
destino. Las miserias fisicas y la incesante prevision de las malas noches no
le habian dejado pensar en algo tan abstracto como la muerte. Otro dia, el
cirujano le dijo que estaba reponiéndose y que, muy pronto, podria ir a
convalecer a la estancia. Increiblemente, el dia prometido liegé.

_A la realidad le gustan las simetrias y los leves anacronismos; Dahimann

habia legado al sanatorio en un coche de plaza y ahora un coche de plaza
lo llevaba a Constitucién. La primera frescura del otoiio, después de la
opresion del verano, era como un simbolo naweral de su destino rescatado
de la muerte y la fiebre. La ciudad, a las siete de la maifiana, no habfa
perdido ese aire de casa vieja que le infunde la noche; las calles eran como
largos zaguanes, las plazas como patios. Dahlmann la reconocia con
felicidad y con un principio de vértigo; unos segundos antes de que las
registraran sus 0jos, recordaba las esquinas, las carteleras, las modestas
diferencias de Buenos Aires. En la luz amarilla del nuevo dia, todas las
cosas regresaban a él.

Nadie ignora que el Sur empieza del otro lado de Rivadavia. Dahlmann
solia repetir que ello no es una convencion y que quien atraviesa esa calle
entra en un mundo mds antiguo y mds firme. Desde el coche buscaba entre
la nueva edificacion, la ventana de rejas, el lamador, el arco de la puerta,
el zagudn, el intimo patio.

En el hall de la estacién advirtié que faltaban treinta minutos. Recordé
bruscamente que en un café de la calle Brasil (a pocos metros de la casa de
Yrigoyen) habia un enorme gato que se dejaba acariciar por la gente, como
una divinidad desdefiosa. Entré. Ahi estaba el gato, dormido. Pidié una
taza de café, la enduizé lentamente, la probd (ese placer le habia sido
vedado en la clinica) y pensd, mientras alisaba el negro pelaje, que aquel
contacto era ilusorio y que estaban como separados por un cristal, porque
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el hombre vive en el tiempo, en la sucesion, y el mdgico animal, en la
actualidad, en la eternidad del instante.

A lo largo del peniiltimo andén el tren esperaba. Dahlmann recorrié los
vagones y dio con uno casi vacio. Acomodé en la red la valija; cuando los
coches arrancaron, la abrié y sacé, tras alguna vacilacion, el primer tomo
de Las Mil y Una Noches. Viajar con este libro, tan vinculado a la historia
de su desdicha, era una afirmacion de que esa desdicha habfa sido anulada
¥ un desafio alegre y secreto a las frustradas fuerzas del mal.

A los lados del tren, la ciudad se desgarraba en suburbios; esta visién y
luego la de jardines y quintas demoraron el principio de la lectura. La
verdad es que Dahlmann leyé poco; la montaiia de piedra imdn y el genio
que ha jurado matar a su bienhechor eran, quién lo niega, maravillosos,
pero no mucho mds que la maiiana y que el hecho de ser. La felicidad lo
distrala de Shahrazad y de sus milagros superfluos; Dahlmann cerraba el
libro y se dejaba simplemente vivir.

El almuerzo (con el caldo servido en boles de metal reluciente, cono en los
ya remotos veraneos de la niiiez) fue otro goce tranquilo y agradecido.

Manana me despertaré en la estancia, pensaba, y era como si a un tiempo
Juera dos hombres: el que avanzaba por el dfa otofial y por la geografia de
la patria, y el otro, encarcelado en un sanatorio y sujeto a metédicas
servidumbres. Vio casas de ladrillo sin revocar, esquinadas y largas,
infinitamente mirando pasar los trenes; vio jinetes en los terrosos caminos;
vio zanjas y lagunas y hacienda; vio largas nubes luminosas que parecian
de mdrmol, y todas estas cosas eran casuales, como sueios de la lanura.
También creyé reconocer drboles y sembrados que no hubiera podido
nombrar, porque su directo conocimiento de la campafia era harto inferior
a su conocimiento nostdlgico y literario.

Alguna vez durmio y en sus suenos estaba el fmpetu del tren. Ya el blanco
sol intolerable de las doce del dfa era el sol amarillo que precede al
anochecer y no tardaria en ser rojo. También el coche era distinto; no era
el que fue en Constitucion, al dejar el andén: la Hanura y las horas lo
habian atravesado y transfigurado. Afuera la mévil sombra del vagén se
alargaba hacia el horizonte. No turbaban la tierra elemental ni poblaciones
ni otros signos humanos. Todo era vasto, pero al mismo tiempo era fntimo
y. de alguna manera, secreto. En el campo desaforado, a veces no habia
otra cosa que un toro. La soledad era perfecta y tal vez hostil, y Dahlmann
pudo sospechar que viajaba al pasado y no sélo al Sur. De esa conjetura
fantdstica lo distrajo el inspector, que al ver su boleto, le advirtié que el
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tren no lo dejaria en la estacién de siempre sino en otra, un poco anterior y
apenas conocida por Dahlmann. (El hombre afiadié una explicacion que
Dahimann no traté de entender ni siquiera de oir, porque el mecanismo de
los hechos no le importaba).

El tren laboriosamente se detuvo, casi en medio del campo. Del otro lado
de las vias quedaba la estacidn, que era poco mds que un andén con un
cobertizo. Ningiin vehiculo tenian, pero el jefe opind que tal vez pudiera
conseguir uno en un comercio que le indicé a unas diez, doce, cuadras.

Dahlmann acepté la caminata como una pequeiia aventura. Ya se habfa
hundido el sol, pero un esplendor final exaltaba la viva y silenciosa llanura,
antes de que la borrara la noche. Menos para no fatigarse gue para hacer
durar esas cosas, Dahlmann caminaba despacio, aspirando con grave
Jelicidad el olor del trébol.

El almacén, alguna vez, habia sido punzd, pero los afios habian mitigado
para su bien ese color violento. Algo en su pobre arquitectura le recordo un
grabado en acero, acaso de una vieja edicién de Pablo y Virginia. Atados
al palenque habia unos caballos. Dahlmam, adentro, crey6 reconocer al
patron; luego comprendio que lo habta engafiado su parecido con uno de
los empleados del sanatorio. El hombre, oido el caso, dijo que le haria atar
la jardinera; para agregar otro hecho a aquel dfa y para llenar ese tiempo,
Dahlmann resolvié comer en el almacén.

En una mesa comian y bebfan ruidosamente unos muchachones, en los que
Dahimann, al principio, no se fijé. Enel suelo, apoyado en el mostrador, se
acurrucaba, inmdvil como una cosa, un hombre muy viejo. Los muchos
afios lo habfan reducido y pulido como las aguas a una piedra o las
generaciones de los hombres a una sentencia. Era oscuro, chico y reseco, y
estaba como fuera del tiempo, en una eternidad. Dahlmann registré con
satisfaccién la vincha, el poncho de bayeta, el largo chiripd y la bota de
potro y se dijo, rememorando initiles discusiones con gente de los partidos
del Norte o con entrerrianos, que gauchos de ésos ya no quedan mds que en
el Sur.

Dahlmann se acomodé junto a la ventana. La oscuridad fue queddndose
con el campo, pero su olor y sus rumores aiin le llegaban entre los barrotes
de hierro. El patrén le trajo sardinas y después carne asada; Dahlmann Ids
empujé con unos vasos de vino tinto. Ocioso, paladeaba el dspero sabor y
dejaba errar la mirada por el local, ya un poco soiiolienta. La ldmpara de
kerosén pendfa de uno de los tirantes; los parroquianos de la otra mesa
eran tres: dos parecian peones de chacra: otro, de rasgos achinados y
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torpes, bebta con el chambergo puesto. Dahlmann, de pronto, sintié un leve
roce en la cara. Junto al vaso ordinario de vidrio turbio, sobre una de las
rayas del mantel, habia una bolita de miga. Eso era todo, pero alguien se la
habia tirado.

Los de la otra mesa parecian ajenos a él. Dalhman, perplejo, decidié que
nada habia ocurrido y abrié el volumen de Las Mil y Una Noches, como
para tapar la realidad. Otra bolita lo alcanzé a los pocos minutos, y esta
vez los peones se rieron. Dahlmann se dijo que no estaba asustado, pero
que serfa un disparate que él, un convaleciente, se dejara arrastrar por
desconocidos a una pelea confusa. Resolvié salir; ya estaba de pie cuando
el patrén se le acercé y lo exhorté con voz alarmada:

-Seftor Dahlmann, no les haga caso a esos mozos, que estdn medio alegres.

Dahlmann no se extraiié de que el otro, ahora, lo conociera, pero sintié que
estas palabras conciliadoras agravaban, de hecho, la situacion. Antes, la
provocacién de los peones era a una cara accidental, casi a nadie; ahora
iba contra él y contra su nombre y lo sabrian los vecinos. Dahhnann hizo a
un lado al patron, se enfrenté con los peones y les pregunté qué andaban
buscando.

El compadrito de la cara achinada se pard, tambaledndose. A un paso de
Juan Dahlmann, lo injurié a gritos, como si estuviera muy lejos. Jugaba a
exagerar su borrachera y esa exageracion era otra ferocidad y una burla.
Entre malas palabras y obscenidudes, tiré al aire un largo cuchillo, lo
siguié con los ojos, lo barajo e invité a Dahlmann a pelear. El patrén
objeté con trémula voz que Dahlmann estaba desarmado. En ese punto,
algo imprevisible ocurrié.

Desde un rincén el viejo gaucho estdtico, en el que Dahimann vio una cifra
del Sur (del Sur que era suyo), le tiré una daga desnuda que vino a caer a
sus pies. Era como si el Sur hubiera resuelto que Dahlmann aceptara el
duelo. Dahlmann se incliné a recoger la daga y sintié dos cosas. La
primera, que ese acto casi instintivo lo comprometia a pelear. La segunda,
que el arma, en su mano torpe, no serviria para defenderlo, sino para
Jjustificar que lo mataran. Alguna vez habia jugado con un puiial, como
todos los hombres, pero su esgrima no pasaba de una nocién de que los
golpes deben ir hacia arriba y con el filo para adentro. No hubieran
permitido en el sanatorio que me pasaran estas cosas, penso.

-Vamos saliendo- dijo el otro.
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Salieron, y si en Dahlmann no habfa esperanza, tampoco habia temor.
Sintié, al atravesar el umbral, que morir en una pelea a cuchillo, a cielo
abierto y acometiendo, hubiera sido una liberacion para él, una felicidad y
una fiesta, en la primera noche del sanatorio, cuando le clavaron la aguja.
Sintié que si él, entonces, hubiera podido elegir o sofiar su muerte, ésta es
la muerte que hubiera elegido o soriado.

Dahimann empuita con firmeza el cuchillo, que acaso no sabrd manejar, y
sale a la lanura.
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MELLO, R. Andlise do Discurso & Literatura,
Belo Horizonte: NAD/FALE/UFMG, 2005.

O

O TIERS EM O ALQUIMISTA, DE PAULO COELHO'

JETER JACI NEVES
IDA LuciA MACHADO
UFMG

Apesar de inequfvoco fenémeno editorial, o autor Paulo Coelho ndo € capaz
de repetir o mesmo feito junto ao piblico leitor tido como mais exigente.
Exemplo disso é seu romance O Alguimista, responsivel pela venda de
dezenas de milhdes de exemplares. Traduzido para as linguas mais faladas
no mundo, a obra € vista pela intelligentzia apenas como mais um dos
milhares de produtos que a indiistria cultural “desova” no mercado a cada
ano. Nos propusemos, na pesquisa de mestrado, analisar O Alquimista
enquanto fendmeno comunicacional. Adotamos como cixo da andlise a
Teoria Semiolingiifstica, tendo em vista os (rés espagos em que se constréi o
ato de linguagem. O primeiro capitulo é dedicado ao espago situacional da
comunicagdo, em que analiso o contrato comunicacional, visando a elucidar
o projeto de fala do autor. No segundo, investigamos o espago discursivo da
enuncia¢io, em que analiso trés de suas estratégias discursivas: o discurso
alqufinico, o discurso religioso, em sua veriente monoteista, € o discurso do
conto maravilhoso. No terceiro, o espago interdiscursive da circulagio dos

! Este texto é uma parte adaptada da dissertag3o de mestrado apresentada em 2002 ao programa
de P6s-graduagiio em Letras: Estudos Lingiisticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a oblengdo do tilulo de mestre em
Lingiifstica, tendo como drientadora a Profa. Dra. 1da Lucia Machado.
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discursos, examinamos a mediagdo social externa. Este artigo é uma
adaptagdio desse ltimo capitulo.

O TIERS NO ESPACO INTERDISCURSIVO DA CIRCULAGAO DOS DISCURSOS

Em sua Grammaire du Sens et de I'Expression (1992:120), Charaudeau, em
termos bastante genéricos, apresenta o seguinte conceito de tiers: “On
appellera tiers la personne (hummaine ou non) dont parle le locuteur, que
celle-ci soit présente ou non au moment de l'acte d’énonciation”. O
conceito de tiers serd bastante ampliado em estudos posteriores e estendido
aos trés espagos em que se constréi o ato de linguagem. Serd examinado,
aqui, o tiers apenas no espago interdiscursivo da circulagio dos discursos.

O autor propord, inicialmente, considerar os ‘“imagindrios sécio-
discursivos” como discursos de crenga, por trds dos quais haveria um meta-
enunciador. Ele considera esse meta-enunciador, diferentemente do que fez
nos casos do espago situacional da comunicagio e do espago discursivo da
enunciagfio, ndo um simples tiers, mas um Tiers, lembrando, todavia, que
tal magnificagiio niio autoriza tomé-lo pela totalidade do sujeito. Embora
admitindo o postulado que considera o sujeito do discurso
sobredeterminado, Charaudeau relativiza essa posig¢do, lembrando que, se
bé uma sobredeterminagio do sujeito, ela existe “... non de fagon absolue et
essentialisée, mais de facon circonstancielle selon la situation de
communication dans laquelle il se trouve et les normes de référence qu’il
convoque lors de son acte d'énonciation” (2004:31), o que remete 2 sua
concepgio inicial de sujeito comunicante (que se institui no espago
situacional, através de sua identidade psicossocial, de seu papel linguageiro
e de seu projeto de fala) e sujeito enunciador (através de suas estratégias
discursivas, visando a influéncia do outro).

Ficam claras, portanto, duas distingdes: a primeira, em que o autor
caracteriza “mediagio externa” e fiers, e a segunda, em que admite a
sobredeterminacio do sujeito da enunciagio, desde que de modo
circunstancial, em oposi¢io a um sujeito sobredeterminado, neste caso de
maneira absoluta e essencializada, segundo a perspectiva althusseriana.

Neste ponto, talvez seja oportuno indagar qual € (ou quais sdo), enfim,
esse(s) Tiers, esse(s) grande(s) meta-enunciador(es) que permeia(m) o
romance de Paulo Coelho e que sobredetermina(m) a construgiio de seu
sentido? Para responder a essa questiio é preciso avangar um pouco mais,
com Charaudeau, quando este propde distinguir inicialmente julgamento de
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saber de julgamento de opiniGo. Ele reconhece tratar-se de uma questio
complexa, haja visto o grande nimero de denominagbes utilizadas pelos
vérios autores, e pelos védrios campos de estudos, para definir as normas de
referéncia: sistemas de pensamento, sistemas de idéias, sistemas de crengas,
ideologias, doutrinas, teorias, atitudes, opinides, etc. H4 que se considerar
ainda o deslizamento de sentido que tais termos propiciam, seja em fungio
de seu percurso histérico, seja em fungiio do ponto de vista de seu exame e
dos interesses que suscitam. Para o autor, todavia, hd uma idéia comum que
liga esses diferentes pontos de vista: a de que a realidade s6 existe através
do conhecimento que se tem dela, e que este é o resultado de uma atividade
do espirito. Tal atividade poderia, entdao, ser integrada aquilo que a
psicologia social chama de “representagBes sociais”. Elas teriam como
funciio interpretar a realidade pelo viés da simbolizagiio significante. Para
Guimelli (1999:63 apud Charaudeau, 2004:32),

[Ces représentations] recouvrent donc 'ensemble des croyances,
des connaissances et des opinions qui sont produites et partagées
par les individus d'un méme groupe, a I'égard d'un object social
d{mné.

Essas representagdes sociais propiciam dois tipos de construgiio: umas,
objetivantes, responsdveis pelos sistemas de pensamento; outras,
subjetivantes, responsdveis pelos sistemas de crengas.

NOS “SISTEMAS DE PENSAMENTO", O “MISTERIO TRANSCENDENTAL”

Para Charaudeau, esses sistemas demandam um saber de conhecimento
(2004:32) e tenderiam a estabelecer uma verdade sobre os fendmenos do
mundo, fendmenos estes que se créem fora da subjetividade do sujeito,
porque se trata de algo exterior ao homem. Esse algo exterior a0 homem, de
cardter objetivante, seria de duas ordens: a razdo sdbia e o mistério
transcendental (2004:32). A primeira ordem podem ser relacionadas o que
se convencionou chamar de feorias, conjunto de proposigdes com valor de
postulados, principios e axiomas (de cardler, portanto, fechado), obrigadas a
aceitar, a toedo o tempo, a confrontagfio com a empiria ¢ a admitir a critica (o
que Jhe confere também um cardter aberto) (2004:32).

Se se considerarem as trés estratégias discursivas, estudadas no capitulo
anterior, em que se cbnstata uma hegemonia do esoterismo, do misticismo e
da magia - materializada no discurso para-religioso ¢ hermético da
alquimia, no discurso religioso das trés grandes tradi¢Ges monotefstas ¢ no
discurso mégico do conto maravilhoso -, hd de se concluir que o universo
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de referéncias de O Alguimista nao se situa no dmbito da razdo sdbia, mas
do “mistério transcendental”, lugar da palavra da revelacdo, palavra que se
presume porta-voz das mensagens de um plano niio-terreno e imaterial,
emanadas de um poder insonddvel. Tais mensagens assumem valor de
explicagdo iltima e transcendental do universo. A este sistema de
conhecimento do mundo, Charaudeau associa as doutrinas, formas de
discurso exclusivamente fechadas, insensiveis as contradigtes, refratdrias a
critica e que acabam por se instituir em dogmas (2004:32-33). De fato, ao
anunciar, j4 no primeiro pardgrafo do “Preficio”, que O Alquimista ¢ um
livio “simbélico” (em oposigio a ndo-ficgdo), o scriptor propde-se
distanciar, no corpo de sua narrativa, do “modo de organizagio (do
discurso) argumentativo”, o que entendemos como um afastamento da
razdo sdbia pela adesdo ao “mistério transcendental”.

Ao scriptor (e ao narrador-fabulador, através de sua voz e das personagens
que este pde em cena) ndo pertencem 2s representagdes sociais (imagindrios
sécio-discursivos) re-significadas tanto no “Preficio” quanto no plano da
encenagiio narrativa. Aqui é A Religido (assim como poderiam ser, numa
outra perspectiva discursiva, O Mundo ou A Ciéncia) que fala a propésito
do mundo (2004:34). EA Religido que preside aos discursos de verdade,
através de enunciados que se sucedem de forma copiosa no romance,
discursos que sinalizam os rumos da narrativa € constroem o sentido do
percurso inicidtico do jovem pastor Santiago. _

Embora os imagindrios discursivos sejam interpretagdes possiveis
decorrentes das inferéncias que os enunciados analisados permitem a um
determinado sujeito interpretante fazer — o que explica por que um mesmo
enunciado, ainda que tomado no mesmo contexto, possa remeter a
imagindrios diferentes —, parece niio haver diivida de que o meta-enunciador
hegeménico em O Alquimista € A Religido. Fica claro também que A
Religido ndo se refere a uma religido especifica (como o judaismo, o
cristianismo ou o islamismo, presentes no texto de Paulo Coelho), mas a

[...} um conjunto cultural suscetivel de articular todo um sistema de
crengas em Deus ou num sobrenatural e um cédigo de gestos, de
prdticas e de celebragées rituais, e admitindo uma dissociagdo entre
a “ordem natural" e a “ordem sacral” ou sobrenatural. Toda
religido acredita possuir a verdade sobre as questoes fundamentais
do homem, mas apoiando-se sempre numa fé ou crenga. Sendo
assim, ela se distingue da filosofia, pois esta pretende fundar suas
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“verdades” ou tudo o que diz nas demonsiracées racionais.
(Japiassu e Marcondes, 1990:213)

Deve-se considerar, portanto, que, por tris do discurso das religides,
presidindo & complexa rede de estratégias de captagdo, estd um grande
meta-enunciador, A Religido, enquanto porta-voz de Deus e seu poder
infinito e enquanto instituidora das normas de referéncia do grupo dos que
Nele créem. Passando ‘destas consideragdes de ordem conceitual, em torno
da idéia do Tiers, para o aspecto prético de sua aplicagio, tendo em vista a
situag@io especifica de comunicagdo da obra examinada, quais seriam, entdio,
os imagindrios que o sujeito do discurso convoca no ato da encenagio
narrativa do romance? Da copiosa lista, selecionamos apenas alguns
exemplos, face as restrigdes de um artigo. As leituras aqui propostas nio
sdo, evidentemente, as Unicas possfveis, mas se legitimam no contexto de
que foram colhidos:

a) Os; enunciados “[...] conio se houvesse alguma misteriosa energia unindo
sua vida & vida daquelas ovelhas” (2001:22), “Tudo é uma coisa s6”
(2001:48), *“[...) 50 existe um Deus” (2001:86) e “Entretanto, havia wuma
idéia que parecia repetida em quase todos os livros: todas as coisas eram
manifestacoes de uma coisa s6” (2001:126) remetem a discursos de verdade
tais como “a natureza divina € insonddvel”, “Deus é a fonte universal de
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energia”, “Deus € uno”, “existe um sé Deus”, “Deus é onipresente” etc.

b) Os enunciados “Deus escreveu no mundo a caminho que cada homem

deve seguir (2001:57), “[...] porque tudo estd escrito” (2001:112-3), “[...]

nossa histéria e a histéria do mundo foram escritas pela mesma Mao”

(2001:115) e “Porgue o fituro pertence a Deus [...]" (2001:165) remetem a

discursos de verdade tais como “Deus ¢ onisciente”, “os designios de Deus
" .

sdo insonddveis”, “Deus € o principio e o fim", “Deus é o Senhor do tempo”
etc.

¢) Os enunciados “Se Deus conduz td@o bem as ovelhas, também conduzird o
homem” (2001:64), “Deus cuida dos seus filhos™ (2001:166) e “- Allah cura
todas as doengasl...]” (2001:151) remetem a imagindrios tais como “*Deus é
pai’, “Deus ¢ bendade e amor”, “Deus ndo abandona seus filhos”, “o
Senhor é meu pastor” exc.

Os exemplos acima, entre tantos outros examinados, reiteram a idéia da
existéncia, da onisciéncia, da onipresenca, da onipoténcia e da eternidade de
Deus. E também a de que Ele € o principio e o fim das coisas visiveis e nio
visiveis, mas, sobretudo, a de que é bom e justo, ainda que muitas vezes
incompreensivel, e que o destino do homem é o retomo a Ele porque sua
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alma € parte da Divindade, sendo por isso imortal. Os exemplos autorizam,
ainda, afirmar que esse meta-enunciador, referido por Charaudeau como
“mistério transcendental” (ou como A Religido), ¢ a voz hegeménica do
romance e que ela sobredetermina as demais vozes ativadas na encenagio
narrativa.

NOS SISTEMAS DE CRENCAS, A IDEOLOGIA

O segundo tipo de representagles sociais, de cardter subjetivante, sio as
construgdes caracterizadas pelos sistemas de crengas, que Charaudeau
classifica como saberes de opinido. Nio se trata mais, aqui, de
conhecimento do mundo, mas de valores. O valor procede de um
julgamento, mas um julgamento sobre os seres do mundo e sobre seu
pensamento e comportamento;

Elle se caractérise donc & la fois par une activité mentale polarisée
sur ces comportements (d'oit son aspect affectif {bon ou mauvais,
raisonnable ou fou etc.]) et par un engagement du sujet dans cette
évaluation, par une prise de position (d’oi son aspect subjectivant)
(2004:34).

Aqui, o autor se aproxima da idéia de ideologia e do papel que ela
desempenha como Tiers. A questiio, todavia, ndo nos parece claramente
resolvida, porque se percebe aqui um cuidado excessivo em lidar com o
conceito de ideologia, ao contrdrio do que acontece no dmbito da sociologia
de tradigdo marxista, em que essa questdo € abordada de maneira incisiva,

Charaudeau coloca como obsticulo para uma clara defini¢do de ideologia a
dificuldade em classificar os diferentes sistemas de representagdes sociais,
porque, segundo ele, muitas vezes ¢é dificil saber se um determinado
enunciado deve ser vinculado a uma doutrina, a uma ideologia ou a uma
crenca, face ao constante deslizamento entre esses sistemas de idéias,
motivo pelo qual prefira, pelo menos para sua concepg¢éo de Andlise do
Discurso, uma abordagem da questdo tendo como ponto de referéncia o
papel psicossocial do sujeito do discurso (2004:34). Seria, entdo, O
Alquimista, o caso de uma ndo-ideologia, ja que o autor, do ponto de vista
identitdrio, ndo € lider de seita, militante de alguma facgdo revoluciondria
ou coisa que o valha? Ou ainda, do ponto de vista do status do sujeito
falante, o texto ndo teria valor de ideologia uma vez que o scriptor ndo
assume o papel de defensor de alguma posi¢do politica ou doutrindria
explicitas, visando & doutrinagéo de seu piiblico-alvo? '
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Charaudeau parece encontrar uma resposta para a espinhosa questio do
proselitismo religioso ao admitir que

... On peut cependant s’en sortir en disant qu’un systéme de pensée
dogmatique qui se fonde sur une parole révélée engendre un systéme
de valeurs qui joue le réle de guide de comportements {grifo nosso}
que doivent tenir des individus vivant en société et qui doit étre
intérioriosé par ceux-ci. [...] C'est peut-étre aussi a ces sysiémes de
croyance que I’on pourrait rattacher les “idéologies”. (2004:34)

Em O Alquimista, parece haver uma dupla situagiio. No primeiro caso,
enquanto hegemonia do sagrado, haveria um sistema de pensamento
(objetivante, portanto), no seu viés de mistério transcendental (um sistema
fechado, de cardter doutrindrio, instituido como dogma e com valor de
explicagio iltima e transcendental), a que Charaudeau chamou de A
Religido. Este seria, em tltima instdncia, o meta-enunciador, o grande Tiers
de que fala o autor, entendendo-se que ele ndo considera A Religido como
tendo valor ideolégico em si, porque se trata aqui de valores universais,
inerentes a todas as culturas e a todos os povos. No segundo caso, enquanto
sistema de crengas (de cariter subjetivante, portanto), estariamos no plano
dos valores. Neste caso, esses sistemas assumem um cardter ideol6gico, a
partir do momento em se impSem como orientagiio de vida, como guia de
comportamento, portanto. Intuitivamente ou ndo, os criticos de Paulo
Coelho, bem como as resenhas e as listas dos livros mais vendidos,
veiculadas em certas publicagdes, viram no misticismo e no esoterismo de
suas obras uma orientagio de vida, um receitudrio de regras para o dia-a-dia
¢ de normas de conduta espiritual, motivo pelo qual tém classificado seus
livros na categoria de “auto-ajuda”. Nessa perspectiva, um livro de auto-
ajuda deveria ser enquadrado na categoria de ideologia, segundo
Charaudeau.

No Prefécio de O'Alquimista, o scriptor invoca sua experiéncia pessoal de
iniciac@o alquimica, experiéncia de cariter edificante e exemplar, encenada
no plano narrativo, e que deve servir de exemplo e orientagio de vida para o
leitor. Ele apresenta ainda, no espago das restrigoes contratuais, a idéia da
Lenda Pessoal. Recorrente no corpo da obra (a expressiio comparece 60
vezes, é importante lembrar), a Lenda Pessoal seria algo como um santo
graal que toda pessoa teria guardado no coragio, de maneira consciente ou
ndo, e cuja busca ativaria simultaneamente a transformaciio alquimica (a
realizagdo da Grande Obra, a descoberta da Pedra Filosofal) de quem a
buscasse. Essa demanda, que se diga desta forma, ndo prescinde, da crenga
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num ser superior, etemmo, infinito, onipresente etc. Essa crenga €, na
verdade, seu pressuposto fundador.

Deve-se argumentar, entdo, a favor da suposicio do cardter ideolégico do
discurso de O Algquimista, lembrando que cle se funda na palavra revelada,
como verdade absoluta, ¢ indica uma linha de comportamento e atitudes
como orientagdio de vida. Serd analisado, para demonstri-lo, o sintagma
Lenda Pessval. Trata-se de um saber de opinidio (de carfiter subjetivante,
portanto), dividindo espago e insinuando-se o tempo todo no dmbito de um
sistema de idéias (A Religido, de cariter objetivante, conforme
Charaudeau). A Lenda Pessoal, ndo sendo propria do campo das religides,
embora se ampare ora no discurso religioso ora no discurso para-religioso
para se legitimar, sugere toda uma conduta de vida. Dessa forma, opera-se
um deslizamento de sentido, que desloca o texto do dmbito do mistério
transcendental para o da ideologia. A seguir, exemplos da ocorréncia da
expressdo Lenda Pessoal, em O Alquimista, que refletem esse apelo a uma
certa agdo visando 4 mudanga de conduta: '

a) [Lenda Pessoal) E aquilo que vocé sempre desejou fazer. Todas as
pessoas, no comego da juventude, sabem qual € sua Lenda Pessoal.
(2001:47)

b) — Existem vdrias razdes. Vamos dizer que a mais importante € que
vocé tem sido capaz de cumprir sua Lenda Pessoal. (2001:47)

¢) Cumprir sua Lenda Pessoal € a tinica obrigagdo dos homens {...).
(2001:48)

d) Porque a vida quer que vocé viva sua Lenda Pessoal. (2001:56)

e) “Quanto mais se chega perto do sonho, mais a Lenda Pessoal vai
se tornando a verdadeira razio de viver”, pensou o rapaz.
(2001:110)

f) Sdo as forgas [ “forgas misteriosas”] que parecem ruins, mas na
verdade estdo ensinandoe a vocé como realizar sua Lenda Pessoal.
Estdo preparando seu espirito e sua vontade, porque existe uma
grande verdade neste planeta: seja voGé quem for ou o que faga,
quando quer com vontade alguma coisa, € porque este desejo nasceu
na alma do Universo. E sua missdo na terra. (2001:48)

A “filosofia” contida nos exemplos acima assume uma dimensdo de verdade
universal ¢ de guia de comportamento e se ap6ia numa outra assergio, com
valor de verdade: “Quando vocé quer uma coisa, todo o Universo conspira
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para que possa consegui-la” (2001:70). Este mesmo exemplo aparece, com
pequenas alteragdes, nas paginas 98 ¢ 180, e remete a uma méaxima da
“opinido comum”, também elevada 2 calegoria de verdade universal, que
afirma que querer é poder. Ndo é demais lembrar — a propésito, Eco
(1999:28) o faz, oportunamente — que “o homem gnéstico é um
Ubermensch” (Super-homem) (e o homem de Paulo Coelho tem essa
pretensio). Nesse sentido, a face mais consistente da ideologizagio operada
através do sintagma ‘Lenda Pessoal’ (com iniciais maidsculas) € seu
individualismo radical, sua submissdo incondicional a um dos principios
que orientam o gnosticismo, o “conhega-le a ti mesmo”, e o desdém altivo
pelas questdes da historicidade dos homens, da dialética dos conflitos
sociais e da l6gica dos interesses coletivos. Este é aquele individualismo,
com valor de alienagdo, de que fala a sociologia. Além disso, 1o postular
como fonte desse conhecimento uma gnose regida pelo coragio ou pelo
voluntarismo (verdadeira gnose), ¢ ndo pela racionalidade (falsa gnose),
aspectos discutidos no primeiro capftulo, o scriptor perfila um pensamento
em cujo ceme hd a rejeiciio da racionalidade (ainda que ela se mostre no
decorrer da encenagiio narrativa convincentemente disfargada).

Toda a narrativa de O Alquimista é uma persistente incitagio A busca da
“Lenda Pessoal” como caminho do autoconhecimento e de transformagiio
espiritual, mesmo que para isso apresente instrugbes vagas e, com
freqiiéncia, as enuncie através de termos herméticos e impregnados de uma
polissemia obstinada. A “Lenda Pessoal” é, assim, uma apropriagio pessoal
do cardter gnéstico que preside ao discurso mistico-esotérico-religioso do
romance, porque, como lembra Charaudeau, se o conhecimento remete ao
mundo, a opinidd remete ao sujeito. Mas, ainda que veja a configuragio de
uma ideologia na passagem de um sistema de pensamento para um sistema
de crengas, ele mantém a opiniio de que isto acontece nio por uma
“sobredeterminagdo absoluta e essencializada” da mediagfio externa, mas
porque a situagio de comunicagio em que o sujeito do discurso se encontra
e as normas de referéncia que ele af convoca assim o impdem.

Se ¢ fato que esses imagindrios existem, sdo universais ¢ fazem parte da
vida social do ser humano em todas as épocas e em todas os lugares,
também ¢ fato que historicamente eles 1&m sido apropriados por segmentos
minoritdrios da sociedade e usados como instrumento de manipulagio e de
controle social, donde a pertinéncia de se perguntar em nome do que e de
quem eles falam. Em outras palavras: a quem de fato pertence (ou a quem
de fato interessa) o discurso da salvagiio individual? Nesse sentido, a
sociologia de tradigdo marxista pode, com vantagens, ser convocada,
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visando completar as reflexées de Charaudeau, com vistas a elucidar a
génese € a naturcza da meta-enunciagdo em O Alquimista.

Retorna-se, desta forma, ao infcio deste capitulo, quando aquele autor
estabelecia uma distingdo entre Tiers ¢ mediaciio externa. Talvez ndo seja
possivel saber em nome de quern ou do que falam esses “imagindrios sécio-
discursivos”, sem o recurso a nogdo de “mediagfio externa”, referida por ele
como uma concepgio de terceiro ligada a uma abordagem sociologizante do
discurso. E o que este trabalho se propde a verificar no préximo item.

A “MEDIAGAO EXTERNA”

Bakhtin postula que o signo é de natureza ideol6gica. Ele afirma que “
palavra € o fendmeno ideolégico por exceléncia” (1995:36), ainda que
neutra em relagdio a uma funcio ideoldgica especifica, podendo, pois, “
preencher qualquer espécie de funcdo ideoldgica: estética, cientifica,
moral, religiosa” (1995:37). Ao contrdrio do que afirmam os
“subjetivistas”, a consciéncia individual ndo ¢ a fonte dos valores e crengas
veiculadas no signo, “mas apenas um inquilino do edificio social dos signos
ideolégicos™ (1995:36). Bakhtin critica os “objetivistas™ por seu culto &
forma fixa, racional ¢ imutdvel. Para estes, a lingua ¢ um sistema estdvel,
convencional e abstrato, e suas leis sfo essencialmente lingiifsticas, nada
tendo de ideolégico. Os atos de fala ndo passariam, assim, de *‘refragdes ou
variagdes fortuitas ou mesmo deformagdes das formas normativas”
(1995:83), e que esses atos individuais de fala explicariam a mudanga
histérica das formas da lingua. Bakhtin defende a idéia de que o signo se
consmix no processo de interagdo social:

Na realidade, o ato de fala, ou, mais exatamente, seu proditto, a
enunciacdo, ndo pode de forma alguma ser considerado como
individual no sentido estrito do termo; ndo pode ser explicado a
partir das condigdes psicofisiologicas do sujeito falante. A
enunciagdo é de natureza social. (1995:109).

A posigéio de Bakhtin é convalidada tanto pela Semiolingilstica quanto por
outros modclos de andlise. A questdo reside, pois, na maneira de ver o
quanto, o como e em que circunstincias o sujeito da enunciagio ¢
sobredeterminado pelo social. Charaudeau, como vimos, ndo o concebe
dentro de uma perspectiva rigida, mas reconhece que em determinadas
situagdes enunciativas isso pode acontecer. Kerbrat-Orecchioni (1999:203)
partilha opinidio semelhante, ao admitir o sujeito da enunciagio como sendo
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dotado de uma certa individualidade ¢ mesmo de uma intencionalidade
significante, mas lembra que

... au lieu de l'envisager dans ce qu'il a d’individuel, et dans la
relative liberté qui Iui est laissée de ses choix langagiers, on pouvait
tout aussi bien le considérer comme um produit collectif et
déterminé: tout dépend du point de vue que I’on adopte et du niveau
d’analyse ol l'on se situe. (1999:203)

Para a autora, mesmo que verdadeiro o fato de um enunciado ser assumido
por um locutor individual, continua igualmente verdadeiro que, num outro
nivel de andlise, o enunciador pode ser considerado (com maior ou menor
pertinéncia, de acordo com o tipo de enunciado referido) “... comme le
représentant et le porte-parole d'un groupe social, d’une instance
idéologico-institutionnelle.” (1999:203) A autora chega a propor para este
caso uma denominagdo, o neologismo ideoleto, decalcado nos modelos de
idioleto, dialeto e socioleto, para designar uma competéncia prépria a um
conjunto de individuos pertencentes a uma mesma comunidade ideolégica.

FS,FIEFD

Forma(,‘oes dlscurswas (FD) é uma nogdo introduzida por Foucault (apud
Maingueneau, '1998: 67) na Escola francesa e levada para a Andlise do
Discurso por Pécheux (1997:68), de acordo com um quadro teérico
marcado pela releitura de Marx, proposto por Althusser. As formagdes
discursivas sdo a materializagdo de formagdes ideoldgicas (FI) presentes em
uma determinada formagdo social (FS). Sdo tantas as FI quantas siio as
classes sociais existentes numa FS, mas a visdo de mundo hegeménica é a
da classe dominante.

Segundo Maingueneau,

Tem-se hoje tendéncia a empregar a nogao de formagao discursiva
sobretudo para os posicionamentos “ideolégicos” marcados; fala-se
também, mais facilmente, de formacdo discursiva para os discursos
(politicos, religiosos...) que estdo em concorréncia num campo
discursivo do que para o discurso administrativo ou para a
vulgarizagdo cientifica. (1998:69)

Mainguencau afirma serem os individuos constituidos em sujeitos de seus
discursos pela FD, € ela que determina o que pode ¢ deve ser dito a partir
dessa posigdo, levando o sujeito do discurso a se acreditar fonte do sentido,
uma vez que ele, sem se dar conta disso, identifica-se com essa FD.
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Na FS, hd dois niveis de realidade, um de aparéncia (superficial,
fenoménico) e outro de esséncia (profundo, ndo-visivel). A ideologia “... €
elaborada a pariir das formas fenoménicas da realidade, que oculiam a
esséncia da ordem social, a ideologia” (Fiorin, 1990:28). Eis talvez por que
uma das mais eficientes ideologias religiosas, oportunamente incorporada
pela concepgdo de realidade operada pela doutrina liberal e pela
mentalidade capitalista, afirme que os desequilibrios sociais t€m origem
nao-material, sio manifestagdes de desajuste do individuo em relagiio &
divindade, decorrentes de uma falta de origem, o pecado original. Assim,
certos temas siio recorrentes nas FD capitalistas (os homens sio desiguaiis
por natureza; na competicio da vida, vencem os mais fortes etc.). Para
Fiorin, eles “.. surgem a partir de owtros discursos jd construfdos,
cristalizados e cujas condigées de produgdo foram apagadas.” (1990:19)

Assim, deve-se compreender o alcance do sucesso popular de O Alquimista
ndo apenas pela ativagio (por parte do scriptor, através do narrador-
fabulador) de estratégias discursivas bem orquestradas, mas também pelas
crengas e valores que lhe servem de referéncia e que o autor partitha com o
leitor. E nesse sentido que Fiorin (1990:42) afirma que “... o discurso ¢,
pois, o lugar das coer¢des sociais, enquanto o texto ¢ o espago da
‘liberdade’ individual” e que

. o discurse simula ser individual para ocultar que € social. Ao
realizar essa simulagdo e essa dissimulagdo, a linguagem serve de
apoio para as teses da individualidade de cada ser humano e da
liberdade abstrata de pensamento e expressdo. (1990:42)

O mérito de Paulo Coelho estd na maneira de se apropriar do aparato
lingilfstico-discursivo e, através de novos arranjos, obter efeitos de sentido e
resultados com aparéncia de novidade, a partir da fonte inesgotdvel do
discurso mistico. Em outras palavras, seu mérito é fazer de modo
competente tais simulagiio e dissimulagio.

MENTE SUPERIOR DOMINA MATERIA INFERIOR

Singular o mundo do jovem Santiago, protagonista de O Alquimista: pastor
de ovelhas, depois de uma curta passagem pelo semindrio, transita por um
espago fisico anacrnico em que coexistem pastagens, olivais, rebanhos de
ovelhas, lobos, capelas abandonadas, velhos castelos, pequenas aldeias e
seus estabelecimentos comerciais nisticos, diante dos quais ovelhas sdo
tosquiadas. Depois que cruza o mar e pisa em terras da Africa, encontra
comerciantes de cristais, magos, caravanas, camelos ¢ cameleiros e um
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odsis das “mil e uma noites”. E, agora, guerras tribais, alquimistas, mouros
e a fé islamica. As atividades agrdrio-pastoris e artesanais sugerem um
modo de produgdo feudal. A indeterminagiio temporal e a onipresenga do
discurso mistico-esotérico-religioso evocam um tempo e uma relagiio com a
divindade préprios do periodo medieval. Tanto o feudal quanto o medieval
devem ser entendidos aqui metaforicamente, uma vez ndo hd no texto
referéncias cronolégicas que autorizem ao leitor sua ambientagfio nesse
perfodo histérico, compreendido entre a Idade Cléssica e a Idade Moderna
(de 476 a 1453 da era cristd). O medieval é a metifora de uma
temporalidade anacronica, assim como o feudal ¢ a metifora de um modo
de produgio arcaico. H4 na encenagiio narrativa de O Alquimista uma aura
de ancestralidade de “as mil e uma noites”, tanto em seus desertos, odsis,
caravanas, djins, magos, guerras tribais, adivinhagdes, eclosio do
maravilhoso, transmutagio de metais, alquimia etc., quanto nas
mentalidades. A propdsito, a histéria do jovem pastor Santiago foi inspirada
em um conto de Borges, e este, por sua vez, garimpou-a entre as narralivas
de As il e uma noites.
1

Ao deslocar a narrativa para o norte da Africa, o tempo imemorial que suas
cenas evocam ¢ 0 mundo de mentalidades que ela recupera encontram ali
seu contraponto, ji que, sob muitos aspectos, os pafses que se situam
naquela regido vivem ainda no limiar de uma ordem feudal e de um
capitalismo inconcluso. De qualquer modo, vale aqui ndo o tempo histérico
real, mas o tempo simbélico da narrativa, e este traz até o leitor a
dissimulagiio de uma ordem social. Se O Alquimista € um livro simbélico,
como o autor postula no “Prefécio”, nem por isso ele se toma um objeto
ndo-identificado socialmente, sobretudo porque materializa em seu discurso
uma visiio de mundo (FI) prépria de uma organizagio social feudal (FS). Ao
dissimular o tempo cronolégico de sua narrativa, cla ndo se transforma, por
um passe de mégica, em algo atemporal (e, portanto, a-histérico). A
tentativa de apagamento das marcas temporais € incompleta, pois ficam as
pistas, ¢ a realidade borrada pode ser reconstruida a partir delas. E elas
indiciam sua historicidade: uma época em que o tempo se queria imutdvel e
eterno, em que a ordem terrena era uma emanagdo direta da ordem divina,
em que o poder temporal (Estado) se confundia com o poder espiritual
(Igreja), um tempo em que a alquimia era o ponto de convergéncia entre
magia e ciéncia.

O Alguimista é a encenagdo de um mundo divinizado (teocéntrico) e
senhorial (de chefes tribais), com o valor das coisas absolutas. O conflito
social, configurado por senhores feudais e servos, é dissimulado pelo
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conflito entre Bem e Mal. As misérias terrenas sjo apenas a materializagdo
de uma luta eterna e metafisica. No mundo de O Alguimisia, a vida do
jovem pastor Santiago serd dedicada & procura de sua “Lenda Pessoal” e 2
transformacgiio espiritual. Na sociedade feudal, bem como no plano narrativo
do romance, pretende-se niio haver classes sociais. Ndo havendo classes
sociais, ndo hd injustiga social. O que hd sdo os ricos ¢ pobres de espirito, os
que buscam a luz da “Alma Universal” e os que estdo presos nas trevas do
ndio-conhecimento (agnosticismo). Ha ainda os sdbios e os tolos, os bons e
os maus, os puros de coragdo e os corrompidos. H4, sobretudo, o pecado —
da gula, da avareza, da inveja, da luxiria etc. “O conflito ndo é entre
senhores e servos ou entre capital e trabalho, mas entre os bons e os justos,
os simples e os arrogantes, os intuitivos e os racionais e, por fim, entre o
Bem e o Mal”, parcce estar dizendo esse discurso. Se na ordem feudal
restava a cada um crer, orar ¢ esperar, no plano da encenagfio narrativa de O
Alquimista, o caminho da salvagdo é conhecer a si mesmo ¢ buscar a
transformacio espiritual pela operagio alquimica.

A ordem social feudal é o meta-enunciador do discurso teocéntrico. Por
incorpord-lo, ndo se pode dizer que o discurso de O Alquimista seja apenas
conservador, como tantas vezes se tem dito. Em primeiro lugar, cle ¢
~ reaciondrio, porque, mais do que pretender conservar a ordem social atual,
ele se constitui em apologia de uma outra ordem historicamente superada. O
mundo da encenagdo narrativa, no qual transita o jovem pastor Santiago,
atualiza uma ordem social arcaica ¢ sua visio de mundo arcaizante. Apenas
secundariamente seu discurso é conservador, na medida em que essa visdo
de mundo arcaizante nfio quer, ou nio pode, problematizar a ordem social
vigente, o modo capitalista de produgdio e a divisdo da sociedade em classes.
Poder-se-ia mesmo dizer que a ordem social capitalista apropriou-se do
legado religioso feudal, na sua forma ideologizante, uma vez que a
revolugiio burguesa tendo rompido com o modo de produgio e a estrutura
social feudais, ndo o fez em relagio a toda sua superestrutura, que sobrevive
através dos aparcthos ideoldgicos. A religiosidade medieval permaneceu
como instrumento de manutengdo do status quo. E conhecida a estratégia do
discurso burgués de vincular a nogdo de Deus ao de democracia, liberdade ¢
livre mercado. Se este Wltimo é a esséncia do modelo liberal e cerne da
ordem capitalista hoje, a democracia e a liberdade sio moldadas & sua
singular visdo de mundo de classe hegemdnica, e acabam por se postular
verdades universais.

A idéia da desigualdade natural entre os homens é, assim, mantida. Ela
justifica a existéncia de classes sociais ¢, entre elas, de uma relagdo
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assimétrica (eufemismo de exploragdo, esséncia do modo de producio
capitalista). Na sociedade burguesa, o imagindrio religioso medieval,
revitalizado pela reforma protestante e pela contra-reforma catélica, assume
no ltimo século formas ora progressistas ora retrégradas, servindo neste
dltimo caso de manipulagdo politica e social. Ele tem servido muitas vezes
de instrumento ideolégico de auto-legitimagio da classe hegemonica.
Ciclicamente, cle volta a integrar o idedrio belicista das nages poderosas,
como na Idade Média inspirou o idedrio mistico-guerreiro da ordem dos
templérios, esses paladinos das cruzadas catdlicas contra os mouros. O
imagindrio religioso medieval fracionou-se no mosaico atual de seitas e
assiste ao renascimento dos comportamentos mfsticos totalizantes, como em
O alguimista.
!

Retomando as nogdes de “esséncia” e “aparéncia”, Fiorin (1990:28) explica
que, no nivel fenoménico (nivel das aparéncias e da circulagiio de bens), a
realidade aparece invertida, a aparéncia se apresenta como totalidade da
realidade e busca legitimar-se como verdade universal. Assim, na ordem
capitalista, a partir do nivel aparente, constroem-se os conceitos de
individualidade e de liberdade. Decorre, dai, a crenga radical na
individualidade, que € outro fio condutor a perpassar a trama narrativa de O
Alquimista e que se constitui em outra estratégia discursiva eficiente,
porque reafirma a ilusdo de que se estd além das coergdes sociais, de que a
ordem terrena ¢ regida por uma ordem supra-humana. Ela garante ao leitor
real, perplexo diante de um mundo incompreensivel, ou desiludido pelas
promessas ndo cumpridas das racionalidades, a esperanga de buscar sua
“Lenda Pessoal”, de sintetizar a “Pedra Filosofal” ou encetar a demanda do
Santo Graal, o que afinal é tudo a mesma coisa, na “semiose hermética” do
discurso alquimico.
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AS INSTANCIAS ENUNCIATIVAS EM
A SOGRA, DE TERENCIO'

SERGIO HENRIQUE RODRIGUES
RENATO DE MELLO
UFMG

A SOGRA E O QUADRO COMUNICACIONAL

Existe, no minimo, uma dupla enunciagio no texto dramdtico. Uma
enunciagdo entre um EUc e um TUi, entre um sujeito autor ¢ o leitor —
ambos sujeitos empiricos —, e a obra como veiculo de interagdo entre eles.
Podemos dizer que esta interagio se dd no universo situacional ou no
mundo real. A outra interagio se d4 no universo discursivo, no mundo da
ficgdo. E uma interagiio existente entre as personagens no interior da prépria
obra. Temos, assim, personagens — sujeitos enunciadores ¢ destinatdrios —
que imitam; que representam e fingem estar no mundo real, com seus
interlocutores comunicantes e interpretantes. Se vemos a obra literdria como

! Este texto € uma parte adaptada da dissertagio de mestrado apresentada em 2004 ao programa
de Pés-graduagiio em letras: Estudos Lingifsticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obtengio do titulo de mesire em
Lingtifstica, tendo como orientador o Prof. Dr. Renato de Mello.
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um contrato comunicacional nos moldes propostos por Charaudeau para o
ato de linguagem, temos, aqui, um contrato dentro de um outro contrato, Se
vemos a Literatura, o Teatro como um discurso secunddrio, que imita o
discurso primédrio como propoe Bahktin, também temos, de certa forma, um
contrato dentro de um outro contrato. Agora, se vemos a Literatura; o
Teatro - assim como qualquer outro processo de enunciagéio verbal — como
uma cenografia, conforme afirma Maingueneau (2001:123-125), temos, em
A Sogra’, uma dupla mise en scéne: uma no mundo da representagio, das
personagens e uma outra no mundo da produgiio e da interpretac¢io do texto
literédrio.

Em S., Teréncio ndo enuncia diretamente, visto que ele é um sujeito
comunicante constituido no contrato comunicacional no nivel situacional.

" Em contrapartida, o EUe criado por Teréncio se desdobra em vérios:
Panfilo, Laques, Séstrata, Mirrina, Béquis, etc. Essas personagens siio
sujeitos de uma enunciagiio existente no nivel discursivo. Quando Pinfilo
diz: Ora viva, meu pai?; ele € um EUe, locutor que direciona a fala para um
alocutério. Laques ¢, aqui, seu TUd - visto que Péinfilo; quando construiu
este enunciado, o fez para seu pai, ¢ é também seu TUi, o alocutdrio que
recebe a fala de Pinfilo. Este, por sua vez, quando responde: Oh, meu
filho!... Vival..., torna-se também um EUe, locutor que direciona a fala para
Panfilo, seu alocutdrio, seu TUd e seu TUi. Dito de outro modo, as
personagens se falam como se estivessem em uma conversagio ordindria
(discurso primério). Elas representam um didlogo real, mas a servigo da
ficgio. O didlogo entre Pinfilo e Laques também é um enunciado
direcionado a um TUd outro e a um TUi empirico: o leitor. Vemos, assim,
que ndio hd uma inica voz que enuncia em S., mas vérias vozes. Como
afirma Ubersfeld (1996:18), ... le dialogue est toujour la voix d'un autre —
et non seulemente la voix d’un autre, mais de plusieurs autres”

Adaptamos o quadro comunicacional de Charaudeau para darmos conta
desta obra e da peculiaridade do texto dramdtico. Vejamos, abaixo, o
exemplo de uma enunciagdo:

% A pantir de agora designaremos o nosso carpus: A Sogrd, de Teréncio, com o signo S.. Este
corpus consistc no lexio dramitico da ediglo de A Sogra, de Teréncio, com introdugio, versio
e notas de Walter de Medeiros publicado pela Editora Universidade de Brasilia em 1994.
Ponanto, consideraremos, neste trabalho, ndo apenas a pega de Teréncio, incluindo seus
prélogos e suas didascalias traduzidos por Medeiros, mas também a introduglio, as notas e as
didascilias inseridas no texto pelo proprio tradutor.
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CIRCUITO EXTERNO ~ NIVEL DO FAZER

CIRCUITO INTERNO — NIVEL DO DIZER

(EUC & [EUE & TUD] Tul} & TUp & TuUl

1 o l l l \
AUTOR PERS. A RECEPTOR  PERS. B RECEFTOR LEITOR/
SCRIPTOR IDEAL IDEAL | EXPECTADOR
EMPIRICO
MUNDO DAS PALAVRAS
(instéincias de papel)

MUNDO SOCI0-HISTORICO
Quadro 1

O desdobramento das instancias é necessério. Pinfilo e Laques sfo sujeitos
de uma enunciagio existente no nivel discursivo, em um projeto de fala de
Teréncio (EUc). Ele produz, discursiva ¢ textualmente, um universo
ficcional em que as personagens dialogam. Desse modo, o contrato
comunicacional existente entre esses parceiros é estabelecido pelo EUc.
Assim, Panfilo e Laques sio EUe, TUd e TUi um para o outro e projetam,
ao mesmo tempo, um TUd, que € uma expectativa de leitura. Um TUd que é
o leitor/espectador ideal proposto e projetado pelo EUc em sua produgiio
discursiva. E ainda existe um TUi, que é o leitor empiricos de S.

A partir dessa adaptagiio do quadro do contrato comunicacional para o texto
dramdtico, pretendemos, a seguir, identificar e estudar as instincias
enunciativas em §.

EUc-TERENCIO

A primeira instincia no processo comunicacional - se é que podemos
chamar assim, visto a circularidade € a “méo dupla” do processo — de S. é
Teréncio (EUc). Ele se constitui como o criador dos enunciados no nivel
situacional e se institui como scriptor — aquele que vai fazer enunciar, quem
vai estabelecer o nivel discursivo (o Dizer) em S. Teréncio cria sujeitos
enunciadores (as personagens) que, juntamente com ele, terdio a expectativa
de alcangar um sujeito que leia e interprete satisfatoriamente a peca. No
entanto, em seu projeto de fala, s6 € possivel “projetar” esse sujeito. O
leitor/espectador € um sujeito empirico que, assim como Teréncio, se
encontra no nivel situacional (o Fazer). Portanto, cabe a Teréncio projetar
um TUd, a quem S. ¢ destinada.
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Visto a importincia da instincia enunciativa EUc no processo
comunicacional, propomos conhecer um pouco sobre EUc-Teréncio.

Existem poucos estudos sobre Teréncio e sua obra que é relegada a um
segundo plano, sendo Plauto o autor mais estudado e (re)conhecido do
Teatro Romano. Obra Terenciana é composta por seis comédias. Pela ordem
cronolégica Andria (A mulher de Andros) € a primeira comédia de
Teréncio. Foi apresentada pela primeira vez em data incerta e teve outra
apresentagdo durante os Ludi Megalensense’, em 166 a.C. A maior parte do
argumento desta peca foi tirado de uma obra homénima de Menandro',
Teréncio traduziu o texto de Menandro eliminando o mon6logo,
introduzindo o didlogo e, ainda, acrescentando personagens secundarias.

Com Eunuchus (O eunuco), Teréncio parece querer agradar o piblico
romano. Nela encontramos um dos poucos momentos de comicidade da
obra terenciana. Ele utiliza a figura do escravo Trasdo para atingir o comico
e assim conquistar os favores do piiblico. A exemplo de Andria, Eunuchus
teve a primeira apresentagiio em data incerta, sendo reapresentada durante
os Ludi Megalenses, em 161 a.C. Essa peca atingiu seu objetivo, pois em
sua estréia obteve tanto sucesso que foi representada mais duas vezes no
mesmo dia. Com isso, Teréncio recebeu uma compensagio financeira.

Heautontimoroumenos (O carrasco de si mesmo) é uma peca que trata do
relacionamento entre pais e filhos, enfocando os conflitos interiores. Ele
coloca duas geragdes em conflito, mas ndo toma partido de nenhuma. Nessa
peca apresentada durante os Ludi Megalenses, em 163 a.C., Teréncio
mostra a sociedade de sua época que passa por uma fase de transigio da

3 Jogos Megalenses. Os jogos para os romanos era um periodo do ano reservado s atividades
de lazer como: teatro, circo, gladiadores etc. Esses jogos eram oferecidos para honrar os
deuses, ugradecer-lhes ou para desviar-thes a célera. Alguns se realizam uma unica vez
(extraordindrios), outros sio anuais (ordindrios). Além desses jogos oferecidos aos deuses,
haviam jogos fiinebres oferecidos aos imperadores ou celebridades romanas mortos. Havia
também jogos para comemorar uma vitéria em uma batalha. De acordo com Dupont (1985:21-
22), sob a Repiiblica, conta-se 55 dias de jogos cénicos oficiais para 77 dias de jogos; sob o
Império sdo 101 dias de jogos cénicos para mais ou menos 175 dias de jogos. Os jogos
Megalenses eram ordindrios ¢ oferecidos em honra a Cibele, Magna Mater (Grande Mie),
durava sete dias no perfodo de 4 a 10 de abril.

* Autor grego de comédias, Ele pertence ao dhimo periodo do leatro grego, que teve seu
apogeu com as tragédias juntamentc com a chamada comédia antiga. Menandro é de uwm
periodo postcrior em que o teatro, na sociedade grega, estava em decadéncia. H4 somente uma
pega incomplela de Menandro, Discolo, ¢ alguns fragmentos. Suas pegas tratam do ser humano
em sua individualidade, diferentemente da Comédia Antiga que trata de assuntos polfticos e
que tem como representante mais conbiecido, Aristéfanes.
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austeridade tradicional para uma nova maneira de entender a vida,
valarizando a boa vontade humana.

1
Phormio (Formio) segue os mesmos passos dc Eunuchus. Nessa pega,
Teréncio utiliza recursos dramdticos que visam agradar o puiblico de sua
época, apostando em personagens caricatos, sobretudo, o escravo. Phormio
foi apresentada durante os Ludi Romani®, em 161 a.C.

Em Adelphi (Os irmdos), Teréncio volta ao tema do relacionamento entre
pais e filhos. A pega enfoca a educagio, discutindo qual a melhor maneira
de se educar os filhos. Entretanto, a obra ndo fornece uma solugio para a
questdo: deve-se educar os filhos com severidade e austeridade on com
liberdade? Adelphi foi apresentada nos Jogos Fiinebres de Paulo Emilio, em
160 a.C.

Em Hecyra (A Sogra), o cdmico reside apenas em momentos esporidicos
com Parmenfdio, o escravo. Visto que, na obra Terenciana a figura
tradicional do escravo astucioso e intrigante, etemizada na obra de Plauto é
personagem secunddria. O teatro terenciano privilegia os conflitos interiores
das personagens. Hecyra, assim como Heauiontimorumenos, enfoca os
conflitos interiores. Essa peca ainda enfatiza os dramas criados pelas
convengdes sociais. Ela foi, entre as pegas terencianas, aquela que o pablico
recebeu com mais hostilidade. Entretanto, segundo Silva (1996:17),
Teréncio julgava que, “.. ndo obstante a hostilidade do piiblico, havia
escrito uma obra valiosa e digna”. Antes de ser integralmente apresentada
nos Ludi Romani em 160 a.C., Hecyra participou de outras duas temativas
frustadas de apresentagio: a primeira durante os Ludi Megalenses, em 166
a.C. e ainda outra tentativa durante 0 mesmo evento, em 160 a.C.

Sobre o conjunto da obra terenciana Silva (1996:17) afirma que;

... notamos uma oscilacdo entre uma tendéncia propria do autor
para fazer uma espécie de drama burgués puramente sentimental e a
tradi¢do cémica, segundo a qual o teatro deveria divertir o piiblico.
Nesta balanga, nasso poeta inclina-se mais para um teatro sério, que
trazia como notas dominantes a piedade, a melancolia.

Teréncio viven em uma época na qual a filologia ¢ a cultura politica e
literdria romana voltava-se para Grécia. Os comedidgrafos romanos que o

% Jogos Romanos, ofcrecidos em honra de Jipiter com duragio de 16 dias ¢ ocorriam no
periodo de 4 a 19 de setembro.
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antecederam, segundo Silva (1996:13), “... trabalharam as comédias gregas
como representagoes fantdsticas, como se fossem produtos de sonhos”. A
respeito deste assunto, Silva (1996:14), afirma que:

No prologo de sua primeira comédia, Teréncio declarava que
preferia a negligéncia dos antigos a obscura diligéncia de seus
adversdrios que buscavam a reprodugdo exata e servil das mesmas,
... Liiscio, que traduzindo bem e escrevendo mal, das boas comédias

gregas fazia péssimas comédias latinas.

Desta forma, Teréncio substituiu o universo helénico e acrescentou o
didlogo, os jogos de palavras, os provérbios e as locugdes latinas. Teréncio
foi acusado de plagiador pelos seus oponentes. Ndo havia leis de direitos
autorais em Roma. Contudo, a acusagio de roubo implicava em uma
situagiio constrangedora para o acusado de cometer tal ato. Entretanto,
Teréncio se defendia dizendo que tudo ji havia sido dito, o importante era
como dizé-lo e com certa novidade. Mesmo assim, ele defendeu-se, no
prélogo de Andria, argumentando que fazia adaptagbes usando a
contaminatio®,

Fez Menandro a Comédia Andria, e Pirintia, aquele que tiver
conhecimento de qualquer delas bom, o terd d'ambas. De argumento
ndo sdo mui diferente, mas feitas, e compostas mui diversas, e
diferente 'stilo. Confessa o nosso Poeta haver tirado, e traduzido da
Pirfutia, e posto nesta sua Andria o que foi conveniente; e ter usado
delas como proprias: isto que ele fez, estes vituperam, e sobre isto
argumentam, e disputam, dizendo ndo ser licito que sejam
desmembradas as fdbulas dos Gregos. (Teréncio, 1945:7-8)

Grandes autores latinos, como Cicero, Hordcio e Quintiliano, preferem
Teréncio a Plauto. Porém, o piiblico de teatro romano preferia o espeticulo
comico das pegas de Plauto s sutilezas ¢ a sofisticagdo literdria de
Teréncio. Ele tentou, em vio, impor sua obra, comunici-la ao piblico, em
um descompasso semelhante ao que acomete as personagens de S, pega que
¢ o exemplo mais significativo do seu fracasso. Ainda hoje, Teréncio nido
estd completamente assimilado, visto o nimero relativamente modesto de
trabalhos sobre cle ¢ o fato de suas pegas serem tdo pouco lidas, encenadas,
publicadas ¢ estudadas.

® A contaminatio consistia em utilizar duas ou mais pegas gregas para construir uma romana.
Ela é um processo interiextual que os autores romanos utilizavam como um mélodo de
composigdo textual.
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1

EUC X ScripTOR

Quando apresentamos o quadro comunicacional adaptado para o texto
dramético, e mais especificamente, para S., incluimos, no nivel situacional,
como sendo EUc, além de Teréncio, um scriptor, visto que hi uma
diferenga entre EUc-Teréncio, sujeito psico-social e historicamente
conslituido, e Teréncio sujeito scriptor. Ambos os sujeitos representam o
mesmo referente de um dado contexto situacional, de uma dada cenografia
enunciativa. Porém, o scriptor é aquele que exerce uma fungiio literdria,
enquanto Teréncio sujeito histérico, além dessa, pode cxercer outras
fungdes discursivas. Julgamos que niio hd como determinar o nivel exato de
identificagdo entre Teréncio sujeito histérico ¢ o scriptor Teréncio. O que
podemos supor € que entre o sujeito histérico e o(s) enunciador(es) criados
por ele existe uma ponte: o scriptor. O scriptor ¢ o sujeito que pde a ficgio
(no nivel discursivo e textual) em movimento. Ele ¢ a fonte da enunciagiio
literdria na instancia produtora.

Relatamos, acima, alguns aspectos da vida ¢ da obra terenciana. Aspectos
que se referem ao dramaturgo, ao poeta Teréncio. Ndo relatamos, por
exemplo, aspectos de sua vida amorosa, de seus gostos culindrios, ou seja,
aspectos dos outros papéis discursivos por ele exercidos. Sua vida politica,
religiosa, cultural, quando é relatada por nés e em outras fontes, refere-se,
de certa forma, a uma relagdo com seu trabalho de autor. Portanto, EUc-
Teréncio, escritor de ., € visto, aqui, sob a 6tica de uma fungdo discursiva:
literdria e teatral. Quando tratamos de EUc-Teréncio (sujeito de um mundo
real), estamos interessados em observar a transigdo desse sujeito para o
mundo discursivo. Estamos procurando a identidade, as expectativas, os
projetos de fala de um sujeito scriptor. E esse sujeito que, em ., diz, ainda
que, na maioria das vezes, implicitamente: “Eu escrevo”, “Eu sou o autor”,
“Eu sou o responsivel por ler escrito esta pega de teatro”.

O scriptor é essa passagem na relagiio entre o Eu-comunicante € o(s) Eu(s)-
enunciadore(s) de S. Ele se inscreve neste hiato exislenle entre esses
sujeitos. E a figura que materializa o projeto de fala, que o executa. O
scriptor coloca no papel (¢ no palco) os seres de palavras, possibilitando a
enunciagio literdria/teatral se realizar novamente no e pelo
leitor/espectador.
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TUi - A INSTANCIA INTERPRETANTE

- Como sio todos aqueles que ja leram, que estdo lendo e que ainda lerdo S.,
o TUi - instdncia interpretante —, é extremamente dificil de ser identificado
e trabalhado. Se pensarmos que a peca S. tem mais de 22 séculos, vemos
que ¢ impossivel nos referirmos ao TUi com exatiddo. Nos propomos,
entrelanto, a nos debrugar sobre esta instincia, mesmo sabendo das
dificuldades; dos riscos que corremos, com a ajuda de escritores, de
estudiosos da vida e da obra de Teréncio e de pesquisadores da histéria da
sociedade romana na época do autor.

Para o leitor/espectador da época de Teréncio, de um funeral a uma vitéria
de guerra, todos os eventos piblicos eram espetdculos acompanhados por
danga, misica, nimeros circenses, saltimbancos, etc., e realizados em
periodos determinados: dias de festas, jogos comemorativos em honra aos
deuses ou as personalidades importantes para Roma. Essa fusdo de danga,
misica e um enredo textal, era esperada por todos os cidadiios de todas as
classes sociais e concorria, durante os dias de jogos e festas, com outros
espeldculos como: circenses, pugilato, equilibristas, gladiadores. Era do
gosto romano um espeticulo que primasse pela agdo, inclusive, e,
sobretudo, a agdio cénica. Buscava-se, nos jogos cénicos, o riso fécil, com
escravos correndo, cozinheiros brigando, namorados se desencontrando € os
pais se culpando e descontando seus problemas, com surras homéricas, nos
encravos. Além da fusido de vérias artes (danga, miisica e literatura), o
romano esperava a brincadeira; a alegria, a confusio, o humor e o riso fécil
proporcionados pelas comédias.

A expectativa de agdio — e a confusdo gerada dessa agdo -, justifica, talvez, o
sucesso de Plauto e os fracassos de Teréncio. Plauto oferece aos romanos
seu teatro em uma linguagem reconhecida por uma platéia acostumada a
agdio e a confusio cénica. Teréncio, em contrapartida, oferece pegas com
menos agdes cénicas e mais agdes e reflexdes construidas textualmente.
Dito de outra forma, o teatro de Teréncio é constituido, sobretudo, por agées
verbais que levam scus leitores/espectadores a refletirem sobre as agdes
representadas. A danga ¢ a misica cedem lugar & palavra. Enquanto a
palavra, no teatro de Plauto, omamenta as agdes cénicas, em Teréncio, clas
ocupam a cena. O piiblico romano esperava encontrar, no teatro, a agéo e a
verdade dessa agdo. Portanto, para esse piblico, acostumado as agdes, a
danga ¢ A misica, um teatro fundamentado na agiio verbal estaria fadado ao
fracasso.
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Teréncio, em suas pegas, faz um uso sofisticado da palavra. O meio
intelectval romano valorizava tal uso, desde que se resguardasse os valores
romanos. Valores dteis a Civilizagio Romana. Uteis como os préprios jogos
circenses e cénicos, como o teatro, desde que satisfizessem os anseios e as
expectativas do piiblico e nio fefissem os valores da sociedade romana.
Teréncio atingin o 4pice da sofisticagdo em S., por trabalhar, segundo
alguns criticos, excessivamente, a agdo verbal. O resultado foi, segundo
estes mesmos criticos, um texto, longo, lento e cansativo. Sobre o prélogo,
em S., Medeiros (1994:111), afirma que “Para o gosto de nosso tempo, o
texto, embora significativo, ¢ longo, prolixo e excessivamente trabathado.”
Se, para nosso tempo, o texto de Teréncio é longo, prolixo e excessivamente
trabalhado, para o piiblico romano, que buscava no teatro o espetdculo, o
divertimento puro e simples, o riso ficil, S. niio era teatro.

Teréncio busca uma cumplicidade da instincia interpretativa de §., que deve
ser um interlocutor responsivo ¢, sobretudo, dubidativo, O texto pede que o
leitor/espectador interprete um papel no drama, vista uma mdscara, seja uma
personagem aberta a interpretagdes e interagdes. Uma personagem aberta ao
didlogo. Desta forma, S. é uma pega que estd na contramido dos valores
partilhados pelos leitores/espectadores de comédia em Roma. E uma pega
que fere o gosto do piiblico romano. Ela nido ofereceu divertimento para
essa platéia, mas pediu-the comprometimento e cumplicidade com o enredo
apresentado.

A SOGRA, DE TERENCIO

Antes de falarmos especificamente sobre a obra, apresentamos uma sinopse
do enredo de S.

A trama ¢ constituida por um pai, Laques, que, ao chegar 2 velhice, queria
ver casado o filho Panfilo. Para ver realizado o sonho, escolhe uma noiva,
Filimena, filha de Fidipo e Mirrina. Mesmo andando de amores com a
cortesd Bdquis, Pinfilo resolve se casar com a moga para satisfazer a
vontade do pai. Panfilo pretendia conciliar o casamento com Fikimena e o
amor que tinha pela cortesi. Porém, Bdquis, ao saber que o amante estava
casado, o repudiou. A doce personalidade da esposa conquista o coragio de
Panfilo, que passa a ami-la e a encontrar felicidade no casamento. Durante
uma viagem do marido, Filimena passa a evitar a sogra, Séstrata, e volta
para a casa dos pais. Séstrata, sem saber o que tinha acontecido, tenta trazer,
sem sucesso, a nora de volta para a casa. Ao retornar da viagem, Pénfilo
descobre a razdo pela qual sua esposa havia voltado para a casa dos pais ¢

109



evitado a sogra e o sogro: Filimena estava gravida de um desconhecido que
a violentara em uma noite. Através do choro do nascimento do filho, parte
da verdade foi descoberta, pois todos achavam que Pinfilo era o pai da
crianga. Laques vai ter uma conversa com a Baquis por entender ser ela a
causa do repidio de Panfilo por Filimena. A cortesd afirma que desde o
casamento nunca permitiu que Pinfilo entrasse de novo em sua residéncia e
promete a Laques confirmar tal fato a Filimena. Na conversa com
Filimena, Mirrina reconhece no dedo de Baquis um anel que havia sido
roubado da fitha na noite em que fora violentada. O anel foi um presente de
Panfilo. Assim, descobre-se o autor da violéncia sexual, a paternidade da
crianga ¢ o conflito se resolve: ap6s uma noite de bebedeira o proprio
Panfilo violentou aquela que seria sua esposa ¢ lhe tirou o anel. Agora,
poderia o casal viver trangiiilo com o filho que lhe pertencia.

O DISCURSIVO

Em geral, em uma comédia romana, espera-se encontrar um enredo que
{ermina em um casamento; essa ¢ uma das caracteristicas fundamentais do
género comédia no periodo cldssico. A comédia servia para celebrar a
continuidade da vida e a fertilidade’. Neste sentido, S. é uma comédia sui
generis: quando comega a trama, Pénfilo ja estd casado com Filimena. As
personagens da pega buscam a solugiio para conflito — a saida de Filimena
da casa de Panfilo - para que o casamento seja efetivado. Assim, 0s
conflitos € as confuses presentes nesta comédia ndo servem para celebrar a
continuidade da vida, mas para manter as convengdes sociais: confirmar e
(re)construir um casamento ji realizado. Portanto, o enredo é um elemento
distintivo de S em relagdo a outras comédias romanas.

Outra especificidade da comédia, sobretudo a romana, ¢ apresentar
personagens arquétipos come, por exemplo, o soldado fanfarrio, os jovens
enamorados, as mocinhas virtuosas, as cortesés ambiciosas, escravos
espertos e pais severos. Teréncio transcende esses arquétipos sociais que
caracterizam as personagens da comédia romana, Silva (1996:14) corrobora
conosco quando afirma que

Sua comédia [de Terénciol, todavia, ndo é a comédia de cardteres,
pois 0 poeta n@o procurd nem quer marcar o defini-los nos seus

1 o .
? Pal, principaimentc na comédia antiga grega, o uso freqliemé, na indumentdria dos atores, de
enormes falos.
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personagens. Para Teréncio, mais que o cardter, interessa o
comportamento do homem nas suas relagées humanas e sociais.

Em 8., temos o jovem, a mocinha, os pais, a cortesii, além das sogras.
Entretanto, essas personagens fogem ao arquétipo. Descobrimos, no
decorrer da trama, que a mocinha ndo € tio virtuosa, que a cortesi nio é tio
ambiciosa e que a sogra estd longe de ser uma “megera”. Dupont
(1985:376-377), diz que Teréncio abandona as convengdes cOmicas e
procura instaurar um riso cimplice entre o autor e seu piiblico, através de
uma linguagem parodistica e sofisticada, buscando uma verossimilhanga
psicoldgica da qual o piiblico romano nio estava acostumado:

[Terence] introduit une vraisemblance psychologie. Un caraciére
c'est donc un homme en situation dont les réactions a cette situation
sont conformes aux régles rhétoriques du vraisemblable. Cette
vraisemblance psychologique est la révolution introduite par
Térence dans la comédie. Car elle se substitue dans ’action au jeu
ancien des travestissements et devient le moteur des changements
d'attitude chez les personnages. On peut vraiment parler de
révolution thédtrale, car passer du travestissement au psychologique
implique I'abandon de la thédrralité spectaculaire, c’est-a-dire
Pabandon de la danse et du corps pour une thédtralité rhétorique
des mots. Le texte prend une importance nouvelle. Le moteur de
Paction, ce sont les discours, les récits mensongers (...) qui tirent
leur efficacité non de leur vérité mais de leur vraisemblance. Certes
ce type de scéne existait déja chez Plaute mais, lui, empruntait an
code romanesque la matiére de ses mensonges, tandis que Térence,
lui, ’a raconté dans un domaine extra-thédral. (Dupont, 1985:377)

Teréncio abandona as agles cénicas pelas agdes psicolégicas das
personagens. Pouco interessa o que fazem as personagens. Interessa aquilo
que elas pensam e falam umas sobre as outras, sobre elas mesmas e sobres
as agbes que praticam. Daf a necessidade de construir uma comédia que
privilegie‘ a agdio da palavra. Para construir a verossimilhanga psicolégica,
Teréncio, segundo Dupont (1985), utiliza uma lingua simples e préxima de
um estilo falado, desenvolvendo uma linguagem que rompe com o
canticum. No teatro romano, as falas das personagens eram divididas em
canticum ¢ diverbium. O canticum era a parte cantada da pega, o que
consistia a maior parte do espetdculo. O canticum também era considerado ¢
percebido pelo piblico romano como a parte ficcional do teatro. O
diuerbium era a parte falada da pega. O dinerbium, para o piblico romano,
era aquilo que mais se aproximava de uma fala nio-ficcional, ou seja, de



uma conversa cotidiana. Nio se quer dizer que esse piiblico percebesse o
diuerbium como uma conversa real, pertencente ao mundo do negotium
{mundo do dever). Ele percebia o dinerbium como aquilo que mais se
aproximava da linguagem cotidiana, ou como denomina Bakhtin (1992), um
didlogo simples. Teréncio, em suas obras, utiliza um texto constituido, em
sua grande maioria, pelo diuerbium®. No \eatro romano, o efeito de ficgiio
era construfdo pelo canticum. Quando Teréncio, em ., estrutura o texto
pelo dinerbium, aproximando seu texto de uma linguagem “real”, faz com
que o piblico o perceba nio como teatro, algo que pertence ao ofium
(mundo do prazer, da ficgdo), mas como negotium (mundo da realidade).
Esse é um recurso para se alcangar a verossimilhanga psicol6gica de que
nos fala Dupont (1985). Assim, Teréncio requer do piiblico romano uma co-
participagio, uma cumplicidade com a pega. Teréncio pede para o romano
entrar em cena. Porém, para o romano daquela época, o ato de representar
era considerado uma infiimia:

... est marqué d’infamie celui qui monte sur scéne pour jouer dans
un spetacle y compris pour réciter un texte. Cetie infamie est bien
plus qu'une condamnation morale: l'acteur est rayé par le censeur
des registres de la tribu, frappé d'incapaciié juridique et politigue.
(Dupont, 1985:95)

Um ator romano é um homem desonrado aos olhos da moral e da lei. Basta
mosirar-se uma vez em ccna para perder seus direitos cfvicos. A
cumplicidade que Teréncio busca niio seria aceita pelo piiblico do séc. Il
a.C., pois representaria para um cidadio romano exercer a mesma fungao de
ator e, consequentemente, ser considerado infame.

Segundo Silva (1996), S. é uma espécie de romance policial. Uma pega em
que ndo sabemos de antemdo como a (rama se desenrolari. O
leitor/espectador, juntamente com as personagens, vai desvelando toda
trama no desenvolvimento do texto, sendo conduzido para o interior do
conflito. As informages sdo dadas aos poucos, no decomer da pega.
Diferentemente de Teréncio, Plauto, nos prélogos de suas pegas, ji nos
fornece o enredo. Assim, ao leitor/espectador, interessa como a trama serd
apresentada. Em contrapartida, Teréncio, em ., fomece uma agdo em
processo. Através dessa construgdo do enredo de S., o leitor/espectador é

8 Estas informagdes s6 podem ser obtidas com as escangdes dos versos no original latino.
Optamos por ndo Irabalhamos com o texto latino, Porém importante estas informagdes oblidas
sobre o texlo original e, para isso, utilizamos o material sobre teatro romano extraido dos textos
indicados na referéncia bibliogréfica.
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convidado a participar da pega. Assim, Teréncio constr6i um
leitor/espectador ideal para S. que podemos considerar ndo convencional ao
teatro romano e, sobretudo, a2 comédia. Julgamos ser esse um dos possiveis
motivos do divulgado fracasso dessa obra terenciana.

EUE — AS PERSONAGENS

Tratamos, até aqui, das instincias enuncialivas que compdem o contrato
comunicacional entre autor e piiblico. Entretanto, vimos que no teatro existe
um outro contrato comunicacional. E a enunciagfio existente entre as
personagens no nfvel discursivo. Das personagens e da enunciagio que elas
representam, trataremos a seguir.

As personagens sdio os sujeitos enunciadores, que compdem o nivel
discursivo. Sdo elas que habitam o mundo ficcional. Assim, elas constréem
uma enunciagiio que podemos considerar fingida. Entretanto, elas se
interagem utilizando as mesmas estratégias comunicacionais de uma
enunciagfo “real”. Nessa interagfo, as personagens instituem um contrato
comunicacional também fingido. Julgamos que essa enunciagdo fingida nos
ajuda 2 conhecer o contrato comunicacional da pe¢a como um todo, visto
que o nivel discursivo integra o projeto de fala do autor e € objeto de
interpretagdo dos leitores/espectadores empiricos.

A ficgdo teatral tem necessidade da personagem na escrita, como
uma marca unificadora dos procedimentos de enunciagdo, como um
vetor essencial da agdo, como uma encruzilhada do sentido.
(Ryngaert, 1996:129)

Para podemos compreender a relagdo entre as personagens, devemos
considerd-las como uma “marca unificadora dos procedimentos de
enunciagdo”, como nos alerta Ryngaert. Portanto, os didlogos entre elas
tornam-se um enunciado, que é destinado ao TUd e ¢ interpretado pelo TUi.
Em S., os diflogos entre as personagens representam os mal entendidos de
uma interagio verbal e os conflitos que deles se originam. S. trata dos
conflitos provocados por esses mal entendidos. Eles ocorrem ndo somente
no nfvel discursivo, mas também no nivel situacional. Os prélogos relatam
um mal entendido ocorrido no nivel situacional: uma apresentagdo teatral
interrompida, pois a plaiéia se dispersou. Portanto, existiu um mal
entendido entre o projeto de fala do EUc e a interpretagiio do TUi. No nivel
discursivo sdo representados os mal entendidos entre as personagens. Dito
de outro modo, existe uma dissimetria entre o projeto de fala de um
enunciador (uma personagem) e a interpretagio do co-enunciador (outra
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personagem). Essa dissimetria ¢ os mal entendidos causados por cla
estruturam o texto de S. E através desses fatores que o enredo se
desenvolve. Sdo eles que constituem a relagio entre as instincias
enunciativas da obra, sejam elas do nivel situacional (entre o autor e
leitor/espectador) ou do nivel discursivo (entre as personagens).

Medeiros (1994:13), afirma que A Sogra é o drama da incompreensdo e do
isolamento. A incompreensio ¢ o isolamento sdo causados no e pelo
contexto situacional do universo ficcional instituido no texto, ou seja, nas
convengdes sociais que regem a relagdo entre as personagens da pe¢a.
Porém, a incompreensdo e o isolamento também sdo causados pela
dissimetria no contrato comunicacional entre as personagens. Em S., as
personagens buscam uma resposta para o fato de Filimena ter deixado a
casa do marido. Porém, elas desconhecem a *“verdade do fato” e, assim,
acabam se submetendo s convengdes sociais para que o problema seja
solucionado e o casamento entre Panfilo ¢ Filimena seja mantido. Desse
modo, as dividas e os questionamentos que habitam as personagens sio
respondidos parcialmente. Muitas personagens permanecem ignorantes
sobre a “verdade do fato” e suas conseqii€ncias, mas se sentem contentes
por manter as convengdes sociais. Panfilo diz a Béquis:

E bom que ndo acontega como nas comédias — onde todos ficam a
saber tudo. Aqui, os que precisavam de vir a saber, sabem; os que
ndo tinham o direito de saber, niio sabem nem ficardo sabendo.

Esse trecho reitera o carditer metatextual desta comédia. Panfilo informa que
a “verdade dos fatos” serd privilégio de poucos que tém esse direito.
Portanto, o casamento é confirmado, mas a divida ndo ¢ sanada. A
“verdade sobre o fato” permanece como uma ingénita também para os
leitores/espectadores, pois como afirma Ryngaert (1996:139), ... todas as
personagens mentem ou, mais precisamente, tém um discurso sobre o
mundo e sobre os outros que ndo € objetivo.” Assim, nunca saberemos com
certeza se Panfilo € o pai do filho de Filimena, pois para isso terfamos que
acreditar em Bdquis. E como em ., desde o titulo®, as expectativas da
instdncia interpretativa sdo quebradas, o TUi pode desconfiar das palavras
de B4quis. Portanto, se o titulo, propde um tema mas trata de outro, propde
uma comédia, mas representa um drama, como os leitores/espectadores
empiricos podem acreditar na palavra de alguma personagem desta obra?
Ou, como podem ter o direito de saber a “verdade”?

® O titulo & “A Sogra”, mas a pega tem como tema central Filimena (A Nora) e os conflitos
gerados por cla.
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S. representa um questionamento, uma divida que podemos verificar
através do contrato comunicacional entre as personagens. Nio é
representado na peca uma resposta, mas as perguntas que podem se
transformar em tema da pega. Assim, o texto teatral representa o discurso
em todas suas formas € em todas as suas (im)perfeicbes. Sdo as
(im)perfeigdes na realizagio do contrato comunicacional e os mal
entendidos por ele produzidos que siio representados em S.

0O JUfZO DE VALOR DAS PALAVRAS DAS PERSONAGENS

Bakhtin (1992), afirma que as palavras sdio neutras ¢ s6 adquirem valor
numa interacio verbal quando os sujeitos lhe imprimem um juizo de valor.
Como no teatro as personagens constituem uma enunciagio fingida, sio elas
que fazem com que as palavras adquiram o valor. As personagens de S.
habitam um universo ficcional que representa o contexto social romano do
séc. Il a.C. Deste modo, os valores compartilhados por essa sociedade serio
os mesmos compartilhados por elas, ou seja, lhe sdo contemporineos. Um
desses valores era a simplicitas. Por ele, o romano ndo admitiria diividas
nem questionamentos em relagdio a palavra de outrem. Entretanto, Teréncio,
em S., representa uma enunciagio que se baseia na incerteza e na
desconfianga das palavras que sdo ditas pelas personagens.

A Fides era um outro valor que regia a sociedade romana e que a mantinha
consolidada em um mesmo ideal. A Fides era o valor da confianga moral,
religiosa € juridica. Desta forma, a palavra de um romano seria considerada
um fato irrevogdvel. Em ., a palavra de algumas personagens é agraciada
com a Fides — conquistada, fregiientemente, pela posigdo social: pai, filho
honrado. Outras personagens, por outro lado, sdo julgadas indignas da Fides
- as sogras e as prostitutas, como podemos observar nessa fala de Séstrata:

E bem verdade: nés todas, com igual injustica, somos malvistas dos
nossos maridos por culpa de umas poucas que fazem que todas nés
[sogras ou prostitutas] paregamos dignas de castigo.

Decorre desse fato que uma personagem pode julgar a prépria palavra digna
de confianga, mas considerada indigna a palavra de outra personagem.
Nessa interagio verbal, as perguntas de uma instincia enunciativa séo
respondidas por ela mesma, pois a resposta do interlocutor ndo ¢é digna de
confianga. Essa desconfianga na palavra também estrutura o conflito cénico
em §S.

' v ) S ~Fucuidade de Letras
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A ATITUDE DUBIDATIVA

Dissemos acima que, em S., as personagens recebem as palavras das outras
personagens com um juizo de valor predeterminado por elas mesmas. Elas
niio ouvem umas as outras, niio respondem umas as outras, apenas falam.
Elas respondem a uma pergunta elaborada por si mesmas com outras
perguntas.

Um dos fatores que caracteriza a interagiio verbal, segundo Bakhtin (1992),
¢ a atitude responsiva que o Eu espera do Tu ao proferir uma locugio. Na
estrutura conversacional de S., o que caracteriza a atitude responsiva é uma
resposta que nio é resposta, mas um questionamento, uma divida. Qusamos
chamar a atitude responsiva existente no didlogo entre as personagens de S,
de atitude “questionativa”, ou melhor, “dubidativa”. Os didlogos, nessa
obra, sio marcados pela atitude de duvidar da afirmagdo do interlocutor,
pois a resposta A questdo colocada é dada pelo préprio locutor. Nesta
pequena passagem de S podemos perceber essa atitude dubidativa:

Laques

Em nome dos deuses e dos homens!... Mas que siicia é esta?... que
conchavo € este?... Serd possivel que todas as mulheres tenham os
mesmos caprichos e as mesmas embirragdes — todas!... E ndo se
encontre uma sequer qite se afaste um pouco das outras em matéria
de feitio?... Por isso € que, de perfeito acordo, todas as sogras tém
asco danado as noras. Para fazerem pirraca aos maridos, é a
mesma teimosia, igual casmurrice... Foi na mesma escola, parece-
me a mim, que todas se doutrinaram para malvadez. E nessa escola,
se ela existe, esta fulana é a mestra - tenho certeza.

Sdstrata
Triste de mim!... mas por que serei agora acusada?... Ndo sei!...

Laques
Ah sim, tu, logo tu, ndo sabes?

Sdstrata
Ndo... assim os deuses me protejam, meu Laques!... E assim possam
levar a nossa vida sempre juntos!...

Laques
Os deuses?!... Que eles nos livrem das desgragas!...

Séstrata
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Tu estds me acusando injustamente... Hds de chegar depois a essa
conclusao... tenho certeza.

Laques
Eu a acusar-te injustamente?!... A 1i?!... Mas, diante de proezas
dessa forga, haverd alguma palavra capaz de classificar o teu
procedimento?... Tu, que me desonras a mim e a ti e a familia,
preparas a desgraga do teu fitho e, ainda por cima, fazes que os
nossos parentes se tornem, de amigos que eram, em inimigos?...
Eles, sim, que consideram o nosso rapaz digno de lhe confiarem a
filha?... Tu és a iinica pessoa que se levanta a perturbar as coisas
com tua desfagatez!

Sostrata

' Eu?!.0

Temos, nesse pequeno trecho, doze (12) frases interrogativas marcadas pelo
sinal de interrogagdo (?)". A maioria dessas perguntas niio é respondida
pelo interlocutor, mas pelo préprio locutor. Verificamos também que hé
respostas do locutor que sdo outras perguntas. Julgamos que a atitude
dubidativa ocorre porque as personagens recebem as palavras das outras
personagens com um juizo de valor prévio. Podemos verificar esse fato na
primeira fala de Laques no trecho acima, em que ele, ao acusar Sostrata de
ser a responsdvel pela partida de Filimena da casa do marido, diz que todas
sogras agem mesma maneira. Portanto, Séstrata ndo escapa a essa regra.
Laques j4 tem as respostas para.suas dividas, visto que todas as sogras tém
asco s noras, sdo leimosas e mds. Resta a Sostrata responder as acusagdes
do marido com outras perguntas ou com outras dividas.

SOSTRATA - (...) Mas porgue serei agora acusada? Ndo sei!...
LAQUES — Ah sim, tu, logo tu, ndo sabes?

Sostrata responde A acusag@io com outra pergunta, que ¢ respondida por ela
prépria (“Ndo sei!...””). Entretanto, Laques também responde Séstrata com
outra pergunta (“...ndo sabes?”). Percebemos, neste diflogo, uma atitude
dubidativa em que uma pergunta € respondida por outra pergunta, pois nao
hé resposta por parte de Séstrata ou Laques, mas uma outra pergunta.

' Foram omitidas, aqui, as rubricas do tradutor.

"' Na modalidade escrita da lfngua latina nio havia 1ais sinais, mas havia particulas, pronomes
e eslruturas interrogativas' Estamos analisando a tradugio de Medeiros (1994), portanto,
consideramos frases interrogativas aquelas marcadas pelo sinal interrogativo (?) usado nessa
edigdo.
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Observamos ainda que, quando o interlocutor ndo intervém com outras
perguntas ele demonstra divida nas respostas. Constatamos isso com o uso
de verbos no modo subjuntivo e até mesmo no futuro, como, por exemplo:
serd possivel, protejam, possam, livrem. Existem, ainda, algumas
especificidades em relagdo a atitude dubidativa do locutor, como podemos
observar nas frases a seguir:

Hds de chegar a essa conclusdo... tenho certeza.
Foi na mesma escola, parece-me a mim, que todas se doutrmaram
para a malvadez.

Na primeira frase, o locutor demonstra certeza de um fato possivel - o
interlocutor concordar com sua opinido. E uma expressio verbal no tempo
futuro, hds de chegar, que indica o fato possivel, que se torna certeza
quando o locutor afirma: tenho certeza. Assim, o locutor demonstra duvidar
da prépria palavra, pois confirma um fato do qual ele mesmo, através do
tempo verbal utilizado, ndo possui certeza de sua realizagio. Em
contrapartida, na segunda frase, o locutor demonstra diivida em relagio a
sua prépria afirmativa. Ele afirma que “... foi na mesma escola..., que todas
se doutrinaram para malvadez”. Porém, a essa afirmativa, o locutor
interpde uma divida: “... parece-me a mim”. Essa expressdo demonstra a
incerteza do locutor em relagéio ao fato que ele préprio havia afirmado.

A atitude dubidativa presente nos didlogos entre as personagens de S.
confirma o caréter de interatividade e cumplicidade que esta pega propdem
aos leitores/espectadores. Do prélogo ao didlogo entre as personagens, S. se
estrutura pelo viés do questionamento, da incerteza. Esta pega representa
um contrato comunicacional naquilo que, talvez, ele possui de mais
concreto: a dissimetria entre as instincias enunciativas.

' O modo subjuntivo é caracterizado por expressar a ddvida. Entretanio, podemos considerar o
tempo futuro, por indicar alguma coisa que ainda nio acontece nem aconteceu, como
expressando um acontecimento provével, possivel. Deste modo, esse tempo verbal também
expressa uma divida. Vale ressaltar que, panicularmente na Lingua Latina, em alguns tempos
verbais e pessoas, 0 moda subjuntivo e futuro coincidem morfologicamente.
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UM PERFIL DOS LEITORES DA OBRA DE ZIRALDO'

DILEA HELENA DE OLIVEIRA PIRES
UFMG

Consideramos que o discurso literdrio, assim como qualquer género ou
tipologia discursiva, traz, como marca original, a relagio de um autor com o
mundo. Entretanto, ele se distancia de outros discursos e obtém o seu
cardter de acontecimento, na medida em que transmite uma nova visio,
diferenciada pelo modo particular como esse autor olha, seleciona, combina
e reflete os elementos do mundo, tendo em vista a imagem de leitor
virtualizada por ele no processo de produgio.

O discurso literdrio, além de ser um contrato comunicacional efetuado entre
os parceiros, escritof/leitor, ¢ uma oportunidade do contato com a lingua ser
provocador, critico, original e prazeroso, potencial que a literatura, como
arte, oferece. Optamos, assim, por trabalhar com o texto literdrio, enquanto
um desafio, porque nele a ambigiiidade e a imprecisdo sido estimulos a
imaginagio criadora do leitor critico. A rima, as aliteragdes, a sonoridade da
lingua, sua possibilidade de jogo, ou seja, o lidico na linguagem € o

! Este texto & uma parte adaplada da tese de doulorado apresentada em 2004 ao programa de
Pés-graduagio em Letras: Eswudos Lingiiisticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obtengdo do titulo de Doutor em
Lingtistica, tendo como orientadora a Profa. Dra. Eliana Amarante de Mendonga Mendes.
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compromisso com a beleza e a emogio agucam a sensibilidade ¢ a
inteligéncia do analista,

Esta escolha faz sentido quando se pensa que a literatura, como objeto
cultural produzido em um sistema social, em uma determinada época,
representa as macroestruturas sociais, politicas e econémicas tanto quanto o
impeto criativo de seus cultores.

Assim sendo, refletimos sobre o fato de o que distingue o ‘universo migico
do livro infantil’ de qualquer outro tipo de texto literdrio é o emprego da
verossimilhanga encobrindo a veracidade e o emprego da fantasia sem
hesitagGes. Por um lado, ha evidéncias, textualmente marcadas, de um jogo
entre o real e o sociohistérico, jogo esse que reflete o contexto da realidade
histérica da época de sua “fabricagfio”. Por outro lado, verifica-se, no texto,
a infiltragéo de um mundo mégico, no qual a fantasia e o faz-de-conta siio
partes integrantes. Essa relagdo real-mdgico — numa 6tica adequada &
psicologia infantil —, nunca ¢ alienante, pois a fantasia é¢ sempre uma forma
de iluminar a realidade. .

O panorama da literatura destinada as criangas oferece obras nas quais o
imagindrio e o lidico encontram-se através da linguagem para expressar
temas sociais, histéricos e folcldricos, criando aventuras maravilhosas, com
altos nfveis de criagfio e originalidade.

Feitas essas consideragdes, podemos dizer que um lexto traz consigo um
contexto, que testemunha as intengdes do produtor ¢ que nele interfere,
assim como nas possibilidades interpretativas do interpretante. Assim, todo
texto d4 lugar a virias possibilidades interpretativas, mas € preciso
considerar que cada uma delas se integra num conjunto coerente que
solidifica (provisoriamente) o texto em um todo.

Nesta 6tica, cada um dos dez livros por nés estudados aparece-nos como um
todo, tedo este que se constitui em cada um dos dez fragmentos do nosso
corpus, pois cada um desses livros representa o produto de uma enunciacéo,
processo do qual a comunicagiio é elemento constitutivo, dado que € um ato
de linguagem interativo.

Podemos considerar que Ziraldo projeta, no seu texto, um leitor virtual,
inscrevendo-o no texto, por meio de marcas lingiiistico-discursivas
explicitas efou implicitas. Podemos adiantar que as marcas lingiifsticas
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de inscrigdo do sujeito destinatdrio nas obras analisadas pululam da
primeira a dhltima pédgina de cada livro.

MEMGORIAS DE LEITURAS: PARA QUE O VIVIDO NAO CAIA NO VAZIO

Foi por termos compreendido a importincia de compartilhar a literatura
com 0s sujeitos participantes do processo de construgiio de conhecimentos
de nossa comunidade escolar que ndés, professoras de literatura da
Biblioteca Professor Daniel Alvarenga, situada na E. M. Anisio Teixeira,
optamos por elaborar e desenvolver um projeto de leitura e recep¢iio da obra
de Ziraldo, ndo apenas com as criangas e jovens da nossa escola, mas com a
comunidade do bairro Unido, em Belo Horizonte, onde se localiza a escola.
Nosso objetivo foi sitvarmos e compreendermos empiricamente os fatores
leitura e leitores interpretantes da obra do referido autor, a fim de cruzar os
dados dos leitores lingiifsticos com os dos leitores empiricos, para, desta
forma, tentar compreender melhor o fendmeno da recepgéo de leitura.

O projeto de leitura, desenvolvido no ano letivo de 2002, teve como
principal objetivo a realizag@o de uma pesquisa de campo que respondesse
s questdes propostas no Projeto de doutorado. Como segundo objetivo, a
experiéncia de divulgar a leitura literdria dentro e fora da escola e,
conseqiientemente, a obra infanto-juvenil de um dos principais “artistas” da
literatura nacional. Assim, a fim de obtermos os dados empiricos de nossa
pesquisa, abrimos as inscrigSes para a livre participagio.

Feitos os contatos iniciais, divulgamos data e hordrio do Encontro de
Abertura do Projeto. Entregamos a cada participante uma pasta que
continha um cat!erno, a ser utilizado como Didrio de Leitura, um
questiondrio ¢ um livro de Ziraldo. Propusemos que os livros fossem
trocados entre eles, sem passar pela biblioteca. De fevereiro a junho, a
EMAT se transformou em palco de leituras e mais leituras.

Os filhos dos professores aderiram ao Projeto e, tanto criangas como
adultos, trocavam entre si os livros e desejavam mais livros. A Hora do
Recreio (transfigurou-se em Momentos Especiais, quando os livros
perpassavam mios em diregiio a olhos e olhos em dire¢iio a mios.

Resolvemos reunir os alunos inscritos, ocasido em que lhes propusemos
levar os livros do citado autor, para que fossem lidos por seus pais, parentes,
vizinhos e amigos, quando deveriam anotar, em um Didrio de Leitura:
nome, idade, profissdo, nivel de escolaridade e as impressoes de cada leitor
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abordado e, por assim dizer, captado, capturado. Os alunos do HI Ciclo
resolveram aceitar o desafio e sairam da escola levando consigo os livros do
referido autor. Cada aluno levou 12 livros.

Em reunides e debates semanais com os alunos do III Ciclo, o entusiasmo
dos alunos e seus registros levaram-nos a acreditar que a nossa comunidade
1&¢ quando lhe proporcionamos condigbes de leitura, ou seja, quando tem
acesso aos livros e se sente motivada. Embora ji tivéssemos em mios parte
dos dados reais, continudvamos atentos e nossas conclusées primeiras eram
apenas fruto de observagdes. '

Marcamos o Semindrio Final, ocasidio em que os leitores deveriam entregar
os Didrios de Leitura e procederem ao debate oral da recep¢do de suas
leituras. Foi assim que a escola recebeu leitores de 4 a 72 anos, de
profissdes e niveis de escolaridade diversifi cados. para manifestarem suas
criticas, interpretagGes e interagdes, reproduzindo suas leituras.

Engajada no Projeto, a comunidade da EMAT exprimiu seus saberes,
percepgdes e recriagdes, com base na leitura literdria que, embora tachada
de infanto-juvenil, foi lida por uma variada gama de leitores, incluindo-se ai
o Secretdrio Municipal de Educagdo, Professor Anténio David de Sousa
Jinior, que enunciou sua leitura produtiva e teve a oportunidade de debater
com nossos diretores, coordenadores, funciondrios, pais, professores, alunos
e com lodos os projetistas, todos interactantes do processo de co-enunciagio
do enunciado primeiro: a obra de Ziraldo.

O semindrio evidenciou que é mais ficil despertar o gosto pela leitura em
criangas e jovens, quando a comunidade da regido onde eles habitam ¢
também incentivada. O resultado motivon a EMAT a implantar
definitivamente o projeto, como um meio eficaz de implementar leituras
criativas e artisticas entre os membros de sua comunidade.

Em suma, nossa pesquisa empirica chegava ap fim ¢ era chegado o
momento de nos debrugarmos sobre os dados obtidos, para observarmos
melhor e tecermos as possiveis confirmagdes, ou ndo, das hip6ieses, ja
evidenciadas.
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PERFIL DOS LEITORES: UMA ANALISE QUANTITATIVA

O estudo aqui apresentado estd baseado na descrigio quantitativa dos dados
pessoais dos sujeitos leitores, obtidos por meio de pesquisas escritas
individuais, anexadas aos Didrios de Leitura e respondidas em casa, por
todos qs leitores que se dispuseram a entregar seus Didrios.

Tais dados diferem, em quantidade, do nimero de leitores que recebemos
para o Semindrio Final, perfazendo um total de 213 leitores. Contudo, nem
todos nos devolveram os questiondrios e pastas de leituras. Assim,
trabalhamos, neste momento, apenas com os dados concretos que nos foram
disponibilizados.

Como j4 dissemos, fatores externos ¢ internos motivaram essa experiéncia.
Como fatores externos, contamos com o fator propaganda, ou seja,
publicidade de nosso projeto de recepcio de leitura e também com o tempo
e disponibilidade de nossos leitores e com a participagiio dos anteriormente
intitulados os mosqueteiros do rei Ziraldo, assim como com o fator
necessdrio e principal para a leitura: os sujeitos deveriam ser alfabetizados,
isto é: deveriam ter um dominio razodvel do cédigo lingiifstico padrdo,
sendo, desta forma, competentes para a leitura ¢ a escritura.

Vale repisar, neste ponto, que o trabalho com os dados quantitativos foi a
forma que julgamos mais apropriada para delinear o perfil dos 213 leitores
que produziram 1380 textos, enquanto retrato do leitor interpretante, um dos
vetores de nossa proposta.

Sendo assim, temos a oportunidade de observar, tanto por meio. de tabelas
numéricas e tabelas percentuais quanto por grificos de barras, a diversidade,
bastante clara e concreta, do nosso piiblico leitor.

No conjunto, a diversidade inspira e exige observagiio atenta para a
qualidade e eficiéncia de nosso intento. Na seqiléncia, observamos as
tabelas e grificos para que a quantificagdo dos dados nos oriente rumo a
outras trilhas.
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Figura I: Profissdo (24 categorias)

Profissiio Ne de Leitores |N° de Leituras

Aucxiliar de Servicos Gerais 4 46
Bibliotecirio | 6
Cameld 2 27
Caminhoneiro ] 19
Cargo Politico 5 19
Comercidrio 3 25
Comerciante 2 14
Contador Aposentado 1 26
Dentista 1 4
Do Lar/Dona de Casa 13 51
Empregada Doméstica 5 28
Enfermeiro 2 32
Estudante 121 695
Farmacéutico 1 1
Pardineiro 1 6
Lixeiro 1 9
IMédico 2 7

usico 1 |
Office-boy 2 25
Operador de Méquinas pesadas 1 28
Pedagogo 6 27
Professor 34 172
Psicélogo 1 : 8
[Taxista 2 14

Total 213 1300
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Figura 2: Tabela de porcentagem de leitores ¢ leituras por profissdo

* Profissio Leitores (%) | Leiluras (%)
Auxiliar de Servicos Gerais 1,9 3.5
Bibliotecdrio 0.5 0,5
Cameld 09 2,1
Caminhoneiro 0,5 1,5
Cargo Politico 2,3 1,5
Comercidrio 14 1.9
Comerciante 0,9 1,1
Contador Aposentado 0.5 2,0
Dentista 0,5 0,3
Do Lar/Dona de Casa 6,1 3,9
Empregada Doméstica 2,3 22
Enfermeiro 0,9 2,5
Estudante 56,8 53,5
Farmacéutico 0,5 0,8

ardineiro 0,5 0,5
ixeiro ' 0.5 0,7
édico 0,9 0,5
Masico 05 0,1
Office-boy 0,9 1.9
Operador de Méquinas pesadas 0,5 22
Pedagogo 2.8 2,1
Professor 16,0 13,2
sicélogo 0,5 0,6
[Taxista 09 1,1
otal 100,0 1600




Figura 3:

7.0

Leitores e Leituras por Profissao

| Auxiliar de Servigos Gerais

Leitores (*:)

Leituras (%)

O Bisliotecinio
OcCamels

B Caminhoneiro
B Cargo Politico
B Comercidrio

Comerciante

O Contador Aposentado
B Dentista

B Do LarDona de Casa

| B Empregada Doméstica

B Enfermeiro

Figura 4:

Leitores e Leituras por Profissao .;

D Estudante

(continuagao) OFarmacéutico
60,0 | mJardineiro
55,0 [ 2 [ 2o
50,0 M Lixeiro
45,0 | @BMédico
gg:g EMusico
30,0 EOlfice-boy
25,0 B Operador de M dquinas pesadas
20,0
15,0 BPedagogo
10,0 @Professor
g’g @Psicologo
Leitores (%) Leituras (%) | BTaxsta
Figuras5:
Calegorias por sexo
- N®de Leitores N de Leituras
Sex0 Leitores (%) Leituras o)
| Feminino 129 60.6 693 533
Masculino 84 394 607 46,7
Total 213 1009 1300 100%
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Figura 6:

Leitores e Leituras por Sexo

70,0
60,0
50,0
40,0 -
30,0
20,0
10,0
0,0
Leitores(%) Leituras(%)
- B Feminino H Masculino
Figuras 7:
n’ de Leitores n°de | Leituras
Escolaridade Leitores (%) Leituras (%)
Educagiio Infantil 7 33 27 2,1
Alfabetizagio 13 6,1 72 5,5
Fundamental Inc. 81 38,0 351 27,0
Fundamental 33 155 169 13,0
2° Grau Inc. 13 6,1 320 24,6
2° Grau 15 7.0 105 8,1
3°Grau Inc. 10 4,7 47 3,6
3° Grau 41 19,2 209 16,1
Total 213 100% 1300 100 %
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Figura 8:

Leitores e Leituras por Nivel de Escolaridade

50,0

45,0
40,0
350
30,0
25,0
20,0
15,0
10,0

50

0,0

Leitores(%)

Leituras(%e)

'0 Educagao Infantil
@ Alfabetizagao
B Fundamental

| Inc.
|l Fundamental

22 Grau Inc.

il:l 2° Grau
@ 3°Grau Inc.

#

Figuras 9:

Faixa Etdria (09 categorias)

N° de Leitores N de Leituras
Faixa Etiria Leilores (%) Leituras (%)
3 a 6 anos 7 3,3 27 2,1
[7 a 10 anos 76 35,7 298 229
11 al5 anos 26 12,2 74 5,7
16 a 20 anos 22 10,3 362 27.8
21 a 30 anos 25 11,7 139 10,7
31 a 40 anos 30 14,1 212 16,3
41 a 50 anos 14 6,6 50 3.8
51 a 60 anos 9 4,2 112 8,6
61 a 70 anos 4 1,9 26 2,0
Total 213 100% 1300 100%
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Figura 10:

Leitores e Leituras por Faixa Etéria

400 I BDe 3 a6 anos
35,0 :IDe7a10 anos !
30,0 Iﬂde1ia15 anos
25,0 Ode 16 a 20 anos |
20,0 Ede 21 a 30 anos |
15,0 | Ode 31 a 40 anos
‘:-g ‘B dedtas0anos
0:0 'Ode 51a60anos |

Leitores(%) Leituras(%) | Hde 61 a 70 anos

Ao observarmos, grosso modo, os dados abordados de modo quantitativo, sob
a forma de tabelas e grificos, encontramos em um espago impar, o da leitura
literdria das obras de Ziraldo, o envolvimento e a participagio de maltiplos
sujeitos, sem distingiio de idade, sexo, profissdo, nivel de escolaridade e sem
campainhas anunciando o fim de uma leitura e o inicio de outra. Uma ligdo
social: todos partilhando de um mesmo mundo. "Pequenos" e "grandes",
companheiros perseguindo a mesma busca: a aventura de ler e refletir sobre o
"lido", no ritmo de suas vidas, de acordo com os seus saberes e, assim,
poderem expressar seus pensamentos ¢ sentimentos. Foram eles que
estabeleceram as regras: a necessidade do siléncio, da leitura niio perturbada,
de ouvir misica enquanto se 1é... Cada um abriu mio de sua leitura e de seu
turno de fala, naquilo em que suas leituras individuais chocavam com outras
leituras, por ocasido dos debates e semindrios orais.

A leiturg aqui enunciada teve, a principio, a categoria de um fazer retérico
artesanal, j@ que comegou a ocorrer com vistas ao efeito desejado pelo
projeto de pesquisa, determinado por um conjunto de procedimentos que
buscaram seduzir e trazer a nossa comunidade de leitores para dentro da
Escola. Mas, depois, ela ia acontecendo como resposta ao desejo e a
memoria, e o saber cientifico ia se concentrando de forma nao aprendida,
nio regulada e a partir das experiéncias vivenciadas, que se constituiam
com a geragio dos saberes naquele espago mdgico, por todos aqueles que o

131



compunham, vivendo, de dentro e de fora, uma mesma comunidade,,
iluminada pelo brilho de cada leitura.

Por meio de uma andlise estatistica dos dados, tentaremos, a seguir, definir
quais os principais dados relativos ao perfil dos leitores foram relevantes
para a concretizagio das leituras,

NO LIMITE DA ESTATISTICA: UMA ANALISE COMPARATIVA

Gostarfamos, aqui, de concentrar nossas andlises nas tabelas que se seguem
¢ que siio resultantes de testes estatisticos. Antes, porém, adiantamos a
nossa constante preocupagiio com relagiio a selegiio de métodos para anélise
e interpretaciio dos dados coletados. Sabemos que a interpretagdo é uma
forma de assegurar e validar os dados, de maneira que eles sejam
compreendidos como elementos representativos, enquanto condigio
essencial e indispensdvel a ser utilizada como utensilio cientifico para
fundamentar a confirmagio ou nio de nossas hipoteses.

Cremos, no entanto, que, por ser de valor vital para efeito de validagdo de
nossos estudos, uma tal escolha é, de alguma forma, um problema a iais
que se instaura na base de uma pesquisa cientifica: se é normal preferirmos
um tipo de interpretagdo a um outro, em fungiio de uma preferéncia tedrica,
também ¢é dificil, quase impossivel, validar ou invalidar uma teoria,
geralmente, a partir de uma interpretagio preferida.

Algumas interpretagdes sdo consideradas mais confidveis do que outras e,
portanto, mais aceitas por tedos. Em meio a tais questionamentos e dividas
com respeito ao tratamento dos dados, optamos por uma co-
interpretabilidade, como forma de melhor distinguir as categorias do
fen6meno - leitura e recepgdo da obra de Ziraldo, j4 que a sua ocorréncia
pede estar afetada por diferentes fatores causais.

Nessa perspectiva, iniciamos nosso estudo com um gesto interpretativo,
com a gual intentamos definir o perfil numérico de nossos leitores e suas
respectivas leituras. Trabalharemos, aqui, a fim de definir melhor o
fendmeno, por meio de observagiio das tabelas e dos gréficos estatisticos,
para, depois, efetivarmos as andlises quantitativa e qualitativa de uma
amostra do corpus de textos produzidos pelos participantes do projeto.

Pondo de parte os aspectos citados, que julgamos necessario esclarecer,
podemos prosseguir A discussdo de alguns dados.
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Para respondermos as nossas indagagées, fez-se necessdria uma abordagem
que levasse em conta as diferengas existentes entre os participantes do
projeto. O estudo dessas diferengas, com relagio a leitura, pode ser
considerado como uma verdadeira oportunidade de reflexdo e de construgio
de possiveis respostas.

As tabelas e os grificos quantitativos possibilitaram-nos as seguintes
consideragdes:

i. Dos 213 leitores pertencentes a 24 categorias profissionais, 121 eram
estudantes, que leram e produziram 695 leituras de um total de 1300;

ii. O segundo maior fndice de leitores, na categoria profissdo, foi o de
professores. Do total de 213 leitores, 34 eram professores, que efetuaram
172 leituras do total geral de 1300;

iii. Na categoria sexo, 81 leitores — sexo masculino - efetuaram 595
leituras e 132 leitoras - sexo feminino — efetuaram 705 leituras. Nesta
pesquisa, em particular, um indicativo de que os homens leram mais que as
mulheres;

iv. Levando-se em consideragio a categoria nivel de escolaridade, dos
nossos 213 leitores, 81 tinham o nivel fundamental incompleto, e
perfizeram um total de 351 leituras;

v. J4, de acordo na categoria faixa etdria, os sujeitos que mais leram foram
os que se sitvavam na faixa-etdria de 7 a 10 anos, 298 leiluras e, em
segundo lugar, os compreendidos na faixa et4ria dos 16 a 20 anos, com o 2°
grau incompleto, 362 leituras;

vi. Em certos casos, como o do operador de méquinas pesadas, cerca de 43
anos, 1° grau, pai do aluno Luciano, que leu 28 livros; de dois camelds,
também pais de alunos, que leram 27 livros; ou dos dois office-boys, que
leram 25 livros; o que, em raziio proporcional, é bastante significativo, nos
parece tratar de casos particulares de opgoes de leitura em familia, onde pais
¢ filhos leram e produziram conjuntos significativos de leituras por estarem
bastante motivados e engajados no projeto.

Entre as familias, duas se destacaram. A do aluno Luciano, anteriormente
mencionado, que leu 38 livros, o seu pai leu e produziu 28 textos, sua irmi
de 7 anos, 22 ¢ a mde 18; e o da familia de Alessandra, com quatro
membros: ela, o irmiio, a mie e a avé leram um total de 102 livros. Essas
leituras, cujo padrio numérico extrapolou o esperado, demonstram o
importante papel que a familia pode exercer na produgio da leitura dos seus
membros. ,
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Assim, para tal fato, as tabelas de referenciagio e os graficos ndo delimitam
a questdio, mas sinalizam que nem tudo pode ser comprovado por meio de
testes numéricos. Nesses casos, a observagdo e a indugio sdo meios eficazes
para a complementagio dos testes.

Feitas as devidas ressalvas, consideramos, aqui, que o leitor interpretante da
obra de Ziraldo, cerca de 50%, nas varidveis faixa etiria e nivel de
escolaridade, coincidiu com os leitores destinatdrios configurados
textualmente, diferindo em classe social ¢ monetdria ¢ em padrio de
costumes. J4 os leitores restantes divergiram em quantidade e qualidade dos
leitores destinatérios configurados nas bases do Contrato de Comunicagdo.

Abordamos como iltimo parimetro numérico o Estudo das Médias
Estatisticas, cujo resultado define uma média de cerca de 6 leituras por
leitor. Esse dado viabiliza a concluso de que cada leitor-alvo desta prética
procedeu 2 leitura e 2 recepgdo de cerca de ‘6 obras literdrias do autor
Ziraldo, em quantidade e qualidade, independentemente de qualquer
caracteristica pessoal.

Sendo assim, julgamos apropriado apostar na tese de que a leitura ¢ sua
recepcio ndo deveriam ser abordadas em conformidade a restrigdes,
evidéncias e convencionalidades associadas ao sujeito destinatdrio (ideal).
Deveriam, sim, ser sustentadas na idéia de que cada leitor, em particular, 1&
e atribui sentidos ao texto lido, de acordo com sua interagdo no ato de
enunciagdo de leitura, qoe procede, certamente, de sua maturidade e
legitimidade, enquanto sujeito social inserido no mundo da leitura.

Observemos, na seqiiéncia, uma balizagem estatfstica do pdblico-alvo desta
pesquisa, a fim de atestarmos cientificamente os dados obtidos.

Figura 11: Profissdes

A B
Bibliotecério Aux. Servigos gerais
Cargo Polftico Camelo
Contador aposentado Caminhoneiro
Dentista Comerciante
Enfermeiro Comercifrio
Estudante Do lar / Dona de Casa
Farmacéutico Empregada Doméstica
Médico Jardineiro
Miisico Lixeiro
Pedagogo Office-Boy
Professor Operador de Mdquinas pesadas
Psicélogo Taxista




Figura 12: Box-Plot média de leituras por classificagio

Boxplot Leitura X classificagio
(&3 Mochas 6380 indicadas pcios CUTuics $60das )

Para verificar se os dois grupos se diferem quanto a leituras, foi utilizado o
teste F.

Tabela de Andlise de varidncia (média de leituras por classificagdo)
Fonte GL SS MS F P

Classificagio 1 54,6 54,6 1,16 0,294

Resfduos 22 10373 47,1

Total 23 10919

Pelo teste F, conclufmos que ndo existe diferenga considerdvel entre os
grupos (P > 0,05). Portanto, a média de leituras por sujeito ndo sofreu
influéncia do tipo de profissio (A ou B). Isso pode ser visto facilmente
através do box-pldt, que mostra a distribuigio dos dois grupos de profissoes.
Vejamos que existe um ponto anormal em cada grupo, onde o niimero
médio de leituras superou o esperado.

rﬁgura 13: categoria por sexo
Sexo Médias Leitores Desvio-Padrio
Masculino 7.35 81 4,67
Feminino 5.69 124 8
Total 6,34 205 6,92
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Hip6tese:
* A média de leitura para cada sexo é diferente?

Como temos um valor alto para graus de liberdade (G.L. > 30), podemos
utilizar a Tabela da distribui¢iio normal para acharmos o valor-p deste teste:
T =187

G.L.=203

P  =0,0614

O resultado do teste acima possibilita-nos concluir que, embora o percentual
de leituras realizadas pelo sexo feminino no total do co-eficiente de leituras
seja maior do que o do sexo masculino, o niimero médio de leituras por
sexo ndo difere significativamente (P > 0,05). Inferimos, por meio dessa
resultante, que o percentual de leituras € maior para o sexo feminino
simplesmente pelo fato de existir um maior mimero de leitores do sexo
feminino, entretanto a quantidade de livros lidos por cada leitor, nesta
pesquisa em particular, independe do sexo.

Escolaridade N° de N°de Média
Leitores | Leituras

A Educacfo infantil 7 27 3,8571
Alfabetizacio 13 72 5,5385

B Fundamental inc. 81 351 4,3333
Fundamental 33 169 5,1212
C | 2° grau incompleto 13 320 | 24,6154
2° grau 15 105 7,0000

D | 3° grau incompleto 10 47 4,7000
3° grau 41 209 53,0976

Figura 14: Escolaridade:

Para verificar se existemn diferengas quanto & média de cada grupo, foi
utilizado o teste F.

Andlise de varidncia:

Fonte GL 8S MS F P

C4 3 1826 609 1,55 0332

Error 4 157,0 39,2

Total 7 3396

O tesle estatistico mostra, por meio do valor-p, que ndo podemos considerar
significativa a diferenga dentro de cada escolaridade (p > 0,05). Apesar dos
alunos do 2° grau incompleto possuirem um alto valor médio, a
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variabilidade alta e o fato de termos tamanho pequeno de amostra niio nos
permite dizer que este grupo se sobressai no cotidiano, fora dessa amostra.
L

Figura 15: Faixa Etdria

Faixa Etdria Leitores Leitura Média

3 6 7 27 3,857143

7 10 76 298 3,921053 |
11 15 26 74 2,846154
16 20 22 362 16,45455
21 30 25 139 5,56
31 40 30 212 7,066667 |
41 50 14 50 3,571429
51 60 9 112 12,44444
61 70 4 26 6,5

Coeficiente de correlagdio de pearson (idade x Leitura média) = 0,224
Valor-P = 0,563
Serd que a leitura média por individuo depende da faixa etdria?

Pelo valor-p obtido, podemos ver que nio existe uma relagio significativa
entre a idade e a leitura média (P < 0,563). Dessa forma, o nimero de leitura
ndo pode ser explicado pela faixa etdria neste estudo.

A pattir desses resultados, adquirimos um certo dominio de autoridade,
quando nos sentimos capacitados para atestar que h4, seguramente, um fator
além dos testados, que enseja retirar a significincia dos testes estatisticos
aplicados. Tal evidéncia tende a reforgar a idéia de que o mimero de Ieitores
e de livros lidos em nossa pesquisa, independe das varidveis escolaridade,
faixa etéria, profissio e sexo dos sujeitos envolvidos.

Nesse sentido, a variante leitura, enquanto ato transgressor, poderia ser
comparada a uma brincadeira voltada, sobretudo, para a varidvel
intencionalidade, do leitor. Ler seria, entdo, o momento de brincar o
brinquedo proposto no texto, pelo,texto e em torno do texto, Seria uma
forma do sujeito enunciador da leitura espraiar-se no mundo inscrito por
meio da escrita, lugar onde hd marcas da presenga de um escritor que joga
com o seu leitor um joge de pares, que tem como regra bésica o desfazer
para refazer, justamente, o que o primeiro julgara, um dia, estar feito.

Por conseguinte, poderiamos pensar na leitura como uma viagem que, para
ser realizada, precisasse, como a vida, ser adornada, nutrida e vitalizada nos
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limites da persuasiio cotidiana. Esta, sim, enquanto varidvel que, realmente,

fez a diferenga em nossa pesquisa, e buscou a adesdo dos variados leitores e
de suas variadas leituras.

Consideramos que a varidvel persuasdo, ligada a adesio e busca da
intencionalidade da leitura, significou, em imporiancia, o limiar de um
desejo, que exaltou a forga do ofhar-leitor vinda de fora, ¢ fez aflorar o
brincar de brincar de leitor-escritor dentro da escola, para poder, a um leve
e sensivel toque, escorregar de novo para fora.

Entretanto, dessa vez, abrindo novos limites para o que, em primeira
instincia e em um primeiro momento, parecia tdo sem vigor e limitado. O
ato de ler passou a ser concebido por meio do encontro positivo e benéfico
de uma parddia surgida nas fronteiras e intengGes ditadas para o ato da
leitura, parafraseadas pelas pedagogias do ontem até o hoje circundantes da
entidade escola.

No sentido de procedermos s conclusdes resultantes deste estudo, €
prudente reafirmarmos que partimos da seguinte assertiva: os sujeitos
destinatirios da obra de Ziraldo, enunciados no e pelo discurso, e por nés
definidos lingilisticamente, enquanto sujeitos em idade escolar, da 1* a 6
séric do ensino fundamental, de classe média, média alta ou alia,
freqilentadores de cinemas, exposicdes e leatros, habitantes proficuos do
mundo das artes e da cultura.

Isso posto, poderiamos nos perguntar: como explicar as 1300 textos, co-
produzidos pelos 213 sujeitos interpretantes, piiblico-alvo de nossa
pesquisa, ndo-virualizados pelos sujeitos enunciadores das obras do sujeito
comunicante Ziraldo, enquanto leitores ideais, estabelecidos e configurados
no Contrato de Comunicagio?

Foi em tomo dessa questio das relagdes entre sujeitos discursivos,
instaurados no mundo da palavra, e sujeitos empfricos, co-participantes do
mundo situacional, povoados por crengas, conhccimentos, memorias,
imagindrios socioculturais, etc., que orientamos nossas buscas.

Tanto na leitura quanto na escritura, revela-se a natureza de nossas
hip6teses, j4 que temos a nitida compreensiio de que a harmonizagdo do ato
de ler s6 se concretiza quando a leitura se converte em escritura, ou seja, co-
enunciagio da obra enunciada que, ao passar pelas retinas criticas e criativas
do leitor, sujeito da recepgdo de leitura, nesse caso em particular, leitura
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literdria, oportuniza o efeito estético, experiéncia inspirada, proporcionada e
desenvolvida por meio da lIcitura interativa e, por que ndo dizer,
intercomunicativa.

Foi nesse cendrio € em torno da problemética da produgio do texto primeiro
e da co-produgio do texto da leitura, por nés considerados como
acontecimentos discursivos distintos, porém conjugados pela isotopia justa
e necessdria, enquanto intervengiio de valores, que se operam nos dois
nfveis de produgiio textual, o da escrita e o da co-escrita, foi que tragcamos
os rumos estratégicos de nossa pesquisa lingiifstico-discursiva.

Neste ponto, € necessdrio ressaltar que o pressuposto fundamental,
norteador da inscrigio do publico-alvo nesta pesquisa, foi o de que eles
fossem sujeitos letrados: soubessem ler e escrever. Podemos, seguramente,
afirmar, que todas as outras caracteristicas pessoais e sociais se situaram na
interface do pressuposto fundamental.

A prop6sito de nossas intengdes que, em principio, eram, (do somente,
exp!icitar os sujeitos interpretantes das obras do sujeito comunicante
Ziraldo, observando suas caracterfsticas essenciais para poder relaciona-las
com as dos sbjeitos destinatdrios, como forma de obter informagdes ¢
esclarecimentos empfiricos das relacbes propostas pelo Contrato de
Comunicagdo, elemento-chave da Teoria Semiolingiifstica, por nds
largamente estudada, remetemo-nos a outras intengdes.

- A leitura poderia, realmente, ser considerada como um acontecimento
enunciativo?

- E, se assim o fosse, ocorreria, em sua origem, a reversido do Contrato de
Comunicagio?

- A recepgiio seria um ato subjetivo ou social, como nos apontava o quadro
da Teoria da Recepgio?

- Como se relacionariam sujeitos ideais, virtuais e discursivos e sujeitos
reais, empiricos, ideais ou ndio, em vista do produto enunciado?

E dessa perspectiva que devem ser compreendidos os temas abordados aqui.
Todos, de maneira mais ou menos direta, foram orientados pelas
interrogagdes acima retomadas.

A observagio dos dados quantificados e do contexto de produgio dos
momentos interativos de (co)leitura, revelou-nos que os conflitos
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particulares, sempre adivindos do psicossocial, estavam, continuamente,
providos de conteiidos semanticos vinculados ao imagindrio sé6cio-
lingiifstico em que se encontravam inseridos. Nesse sentido, em posse as
tabelas e graficos numéricos, foi possivel observar e descrever o retraio do
piiblico-alvo da recepgiio da obra de Ziraldo, assim como o perfil dos
sujeitos interpretantes.

Concluimos que o sujeito leitor da obra do referido autor, prima pela
diversidade, tanto nos quesitos relativos aos dados individuais - idade, sexo,
nivel de escolaridade e profissdo - quanto no quesito relativo a recepgdo de
leitura - nimero de livros lidos e de co-enunciagbes realizadas.

Confirmamos, assim, a hip6tese de que, embora o leitor empirico primasse
pela ndo-coincidéncia com o leitor destinatrio idealizado na obra de
Ziraldo, a leitura enunciativa se processou em quantidade e qualidade.

Os nossos sujeitos interpretantes, reais e empiricos, se pautavam pela néo-
coincidéncia com os sujeitos destinatdrios, ideais € virtuais, mas com a
coincidéncia, ainda que, muitas vezes, parcial com o Leitor-Modelo de Eco,
enquanto estratégia de leitura processual.

Nossas hipéteses, de algum modo, se confirmavam e a chave da distingao
de 1odo o nosso percurso era a ferramenta que se oferecia como tépico de
. confirmagio de nossas hip6teses. Sabiamos que o trago de retomada do
texto da leitura, era, sem diivida, o trago de definitude da leitura produtiva.

Leitura que, como a prépria linguagem, ndo era unissistémica, mas
polissistémica, dado que cada leitor, ao se investir no acontecimento da
leitura, atuava com o papel discursivo que lhe era préprio no cendrio
daquele processo enunciativo, o que favorecia ou neutralizava a constituigdo
de uma seqiléncia intertextual, configurada na parceria situada em cada
nova leitura,

Por esse fato, nenhuma forma de intertextualidade, em que se colocava uma
dada co-produgfio, se mostrou nula ou mais prestimosa do que outra, ji que
todas elas se pautaram pelo objetivo de trabalhar no sentido de preencher o
espago do contrato de produgdio de leitura.

Independentemente de qualquer andlise mais profunda, o que nos importa
ressaltar é que o produtoftextofenunciado resultante do Contrato de
Comunicagiio ndo deve ser visto tio-somente como a produgio de uma
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mensagem por um emissor, enderegada a um receptor, mas como um
encontro dialético fundador da atividade metalingilfstica que evidencia os
sujeitos da linguagem no percurso de uma trajetéria permeada por dois
processos.

Um processo de produgio de linguagem, produzido por um sujeito
comunicante, que, no exercicio do papel social de escritor, se desdobra em
enunciador de discurso, quando configura lingiiisticamente o seu projeto de
sujeito destinatdrio, utilizando, para tanto, os recursos contextuais, co-
textuais e intertextuais, que a lingua disponibiliza como forma de sinalizar
os objetivos que levaram os sujeitos a estabelecerem, no espago situacional,
o projeto a ser desenvolvido no espago discursivo. Dizendo de outra forma,
o enunciador constr6i o seu enunciado, utilizando os mecanismos
enunciativos e de textualizagio que a lingua disponibiliza, para que ele
possa configurar lingilisticamente o co-enunciador ideal, para o seu produto
enunciativo. Um processo de interpretagiio, configurado no contrato de
Charaudeau, enquanto um sujeito interpretante, empirico, assim como o
sujeito comunicante, e, ainda que idealizado no processo enunciativo, um
sujeito desconhecido.

Desta forma, segundo Charaudeau (1983), o ato de produgiio da linguagem
é um ato interenunciativo entre quatro sujeitos (e nio dois), ligados pelo
encontro imagindrio de dois universos discursivos distintos, que se
organizam entre restrigées e estratégias situacionais ¢ discursivas.

O Contrato de Comunicagéio de Charaudeau exemplifica, com riqueza de
pertinéncia, o processo de enunciagio de um ato de fala/texto/discurso ou
enunciado, mas ndo contempla o processo cooperativo, advindo de um ato
de leitura critica e enunciativa, desenvolvido pelo sujeito interpretante,
empirico, que, no desenrolar de sua leitura, atua enquanto sujeito da
recepgdo, co-enunciando e atualizando por sua leitura, nas margens, entre as
margens ou pelas margens do texto lido.

Dessa perspectiva conceitual, no universo lingilistico-discursivo da
enunciagio, os processos de produgdio e recepgdio sdo semidtica e
dialeticamente construidos, por meio do contrato de cooperagdo textual.
Contrato que objetiva a produgiio de um saber e sua respectiva significacdo,
cate certo ponto articuladas, dotadas de valor de (inter)comunicagao,
concomitante a (re)significagdo e transformagio desse saber. Dessa forma, o
acontecimento da leitura nio € redutivel a cdlculos, considerando-se que ele
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é a causa significativa - o a priori — para as consegiiéncias enunciativas
experimentadas no ato de ler. ’
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O DISCURSO ENUNCIATIVO NAS CRONICAS
METALINGU{STICAS DE LulS FERNANDO VERISSIMO'

Lucja HELENA JUNQUEIRA MACIEL B1zzoTT0
IDA LuCIA MACHADO
UFMG

Neste texto, é nosso propé6sito apre(e)nder um olhar critico do € no mundo
em que vivemos, investigando os fendmenos lingiiistico-discursivos
presentes em crdnicas. Acreditamos que esse procedimento poderd auxiliar
o leitor a perceber as virias significagdes subjacentes no texto literdrio e a
descobrir neste as marcas explicitas e implicitas que nos levam a interpretar
a atitude do sujeito-comunicante face ao seu dito, ao seu ouvinte e 2 sua
representaciio de mundo.

Para tanto, escolhemos a Teoria Semiolingilistica, de Patrick Charaudeau
(1992), que nos possibilitard a leitura de propdsitos daquilo que estd
perceptivel e ndo perceptivel na superficie discursiva das cronicas, a fim de
inferirmos o sentido plural dos textos e nos tornarmos leitores propriamente
ditos.

! Este texto ¢ uma parte adaptada da dissertagio de mestrado apresentada em 2003 a0 programa
de P6s-graduagio em Letras: Estudos Lingiifsticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obtengdo do titulo de Mestre em
Lingifstica, tendo como orientgdora a Profa. Dra. Ida Lucia Machado.
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Escolhemos como objeto de estudo cinco crénicas, sclecionadas em uma
parte intitulada De olho na linguagem, da obra Comédias para se ler na
escola, de Luis Fernando Verissimo: Defenestracdo, Tintim, O jargdo,
Pudor ¢ Palavreado. Partiremos desses textos para analisarmos o campo
discursivo, os diferentes sentidos que perpassam os textos de ficgio e as
instdncias actanciais que organizam e configuram esse espago enunciativo.
Estudaremos as categorias do discurso, isto €, os modos de organizagio
presentes no discurso de Verissimo, e as categorias da lingua, a
modalizagiio, ou seja, os procedimentos lingiiisticos que permitem ao
sujeito-comunicante/sujeito-enunciador exprimir seus enunciados e, com
cles, interagir com o sujeito-destinatdrio-real/sujeito-destinatério-ideal.

O niodo enunciativo serd de nosso maior interesse, por estar extremamente
implicado nas marcas modalizantes inseridas nos textos estudados.
Analisaremos, assim, as marcas lingiifsticas explicitas ou implicitas em
nosso corpus e, em seguida, retomaremos os demais modos de organizagio,

na medida em que participam do jogo dos efeitos de real e de ficgdo.

O MODO ENUNCIATIVO E A MODALIZACAO: AS MARCAS LINGUISTICAS
“VERISSIMAS"

Como o enunciativo participa da mise-en-scéne dos outros modos de
organizagiio e é imprescindfvel para a existéncia dos demais, nas cronicas
estudadas reconhecemos essa categoria do discurso e observamos sua
importdncia para marcar a interlocugio entre os actantes do ato de
comunicagio. O enunciativo permite a relagio do locutor com seu
interlocutor, implicando-o na enunciagdo — através do ato alocutivo —; a
relagio do locutor com seu dito, ndo inserindo o interlocutor na enunciagéo
— por meio do ato elocutivo —; ¢ a relagfio do locutor com o outro, com um
apagamento do locutor e a auséncia do interlocutor - que constitui o ato
delocutivo. Esses atos locutivos — alocutivo, elocutivo e delocutivo — se
fazem presentes nos textos, a partir de marcas lingiiisticas encontradas na
voz do sujeito-enunciador: ou nos comentdrios criticos do cronista-
interpelador; ou nos didlogos ilégicos dos personagens; ou mesmo nas
histérias mirabolantes do narrador.

AS MARCAS ALOCUTIVAS

Podemos identificar, inicialmente, as marcas alocutivas, presentes nas
cronicas, j4 que ¢ interesse do sujeito-comunicante (o locutor) inserir o
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sujeito-destinatdrio-real (o interlocutor) na encenagdo linguageira.
Examinemos tais marcas:

i) A indagagdio (ou interrogagiio) é uma modalidade comum a todos os
textos: analisados, seja ela feita pelo préprio cronista-interpelador, ou
mesmo pelo personagem da histéria, pergunta essa feita ao leitor-
destinatdrio-ideal, ou a um personagem (s vezes evidenciado pelo pronome
vocé) que indaga uma curiosidade em relagdo ao sentido de uma palavra, ou
interroga algo que j4 se prevé ndo ter uma resposta. Na interrogagdo, o
locutor pede ao interlocutor para responder ao que ele sabe, pois supde que
o interlocutor tenha competéncia para isso, como se vé nos trechos abaixo:

O que € gue vocé guer dizer com isso? (Defenesiragio)
Tintim por tintim: 0 que gueria dizer aquilo? (Tintim)
Vocé estd vendo algum pinote na sua mdo? (Palavreado)

ii) A constatagdo estd marcada em todas as cronicas; afirma uma idéia ou
opinido, muitas vezes apoiada no diciondrio (Aurélio) para confirmar
sentidos e significados, ou derivada também da prépria intuig¢do do sujeito-
comunicante. Essa modalidade implica a constatagio do sentido, do
significado das palavras, preocupagio evidenciada nos trechos a seguir:

E af estd o Aurélio que ndo me deixa mentir. (Defenestragio)

Descobri, finalmente, o que significa tintim. (Tintim)

Estou dizendo que a andlise econémica € uma arte tdo imprecisa
que, mesmo desconfiando do embuste, a maioria hesitaria antes de
denuncid-lo. (O jargdo)

iti) A injungfo estd presente em alguns trechos em que predomina a ordem,
uma agdio a realizar, explicita na forma imperativa ou em verbos com efeito
injuntivo. E interessante notar que as ocorréncias com esse modalizador sdo
falas de personagens e niio a voz do cronista-interpelador:

Les defenestrations. Devem ser proibidas. (Defenestragiio)

Recolher a traquineta! Largar a vela bimbdo, ndo podemos perder
esse Vizeu. (O jargio)

Responda, qual é a populagdo da China? (Pudor)

Cala-te, sdndalo! (Palavrcado)
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No primeiro exemplo, percebemos a interdigdo, variante da injungdo, que
expressa uma proibigio a uma agdio do interlocutor supostamente
intencionada por ele.

iv) Assim como ocorre com a injun¢fo, também a interpelagiio aparece em
poucas passagens das cronicas e nas falas das personagens, o que nos faz
deduzir, entdo, que ndo ¢ intengdo do sujeito-comunicante (Verissimo) ser
imperativo com o sujeito-destinatdrio-real (leitor em geral/professor/aluno);
nio quer impor a ele uma agdo, nem ameagéd-lo. O que ocorre é a
identificagio dos personagens, marcando uma relagio de conhecimento,
social ou apreciativa, como os exemplos a seguir comprovam:

Sim, monsieur le Ministre. (Defenestragio) ~ identificando uma
relagio de hierarquia;

Dafi que dentro da lata ndo tem nada. Parco manolo! (Palavreado) —
identificando uma relagéo apreciativa negativa;

v) Quanto 2 adverténcia, hd passagens nos textos que a exemplificam, o que
faz com que o sujeito-comunicante chame a atengdo do sujeito-destinatério-
real para os problemas do mundo ou para a proniincia de certas palavras, a
fim de que ele se proteja de um risco, atitudes marcadas pelas locugdes
verbais pode estar e precisa ser ou pelo verbo fer ou ainda pela interjeigiio
cuidado:

O mundo pode estar cheio de defenestradores latentes.
(Defenestracio)

O Universo jd tem problemas demais. (Tintim)
Cuidado com a sanfona de Abelardo! (O jargao)
As fituras geragoes precisam ser protegidas do quatrithdo. (Pudor)

vi) A autorizagio se encontra marcada em alguns trechos, com o verbo no
presente, mas com idéia de “ordem”:

Vamos _ter que trocar a traquinagem. E o vetor estd gasto.
(Defenestragio)

Ou ainda com o sentido “autorizado” pelos diciondrios:

Estd no Aurelido. Tintim, vocdbulo onomatopaico que evoca o tinido
das moedas. (Tinim)

Ou pelo dominio e “poder” das palavras:
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« Senhor de ventos e de velas e, principalmente, dos especialissimos
nomes dq equipagem. (O jargio)

vii) O julgamento é outra modalidade obscrvada em lodas as cronicas,

principalmente nas definigdes subjetivas e na apreciagfio negativa dada pelo
sujeito-comunicante de certas palavras;

O Vizeu é um vento (..) cheirando (...) estranhamente a uma
professora que eu tive, no primdrio. (O jargiio)

Ou nos comentérios pessoais e irdnicos, com uma apreciagfio positiva, ou,
1alvez, paradoxal:

Mesmo errada, era a palavra exata. (Defenestragiio)
Talvez seja apenas o tipo de mente que eu tenho. (Palavreado)

Ou nas criticas negativas ao sistema econdmico brasileiro:

A mente humana, ou pelo menos a_mente brasileira, ndo estd

preparada para o “quatrithdo"”. (Pudor)

viii) Outra modalidade com marcas da subjetividade do sujeito-comunicante
¢ a sugestdo, como as passagens abaixo exemplificam, marcando a
influéncia do autor sobre o leitor, fazendo-o compartilhar as mesmas
sensagGes e agodes experimentadas pelo primeiro, como meio de melhorar a
situagdo do segundo:

Acho melhor mudar de assunto. (Tintim)
Mas experimente dizer “silfo”. (Pudor)

ix) A proposta também é marcada em alguns trechos das cronicas, seja ela
conseqiiéncia de uma sugestio pessoal do sujeito-comunicante:

As pessoas deveriam criar faldcias em todas as suas variedades.
(Defenestragdo)

Ou, ainda, decorrente de uma visiio particular do Universo, para que o
interlocutor (como o préprio locutor) seja beneficiado:

Ou teremos que mudar todas as nossds teorias sobre o Universo ou
teremos gue mudar de assunto. (Tintim)
Ou, mesmo, vinda de um personagem ficticio, num contexto também
ficticio, irreal, mas que nos remete ao real, verdadeiro:

Lhe faco wma proposta - disse Pseudénimo. - Compro todas as
Jaldcias do seu campo e pago um pinote por cada wna. (Palavreado)

.
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x) A modalidade de siplica ou pedido, ultima das marcas alocutivas, ndo
esld presente em nosso corpus, o que nos revela, de maneira implicita, que
essa ndo ¢ a inten¢do do sujeito-comunicante (Verissimo), pois ele ndo se
encontra em uma posigio desfavordvel, nem se julga impotente para
melhorar, sozinho, sua situagio e nio pretende pedir nem suplicar ao
sujeito-destinatdrio-real (leitor), pois sabe que outras estratégias o fardo se
envolver nessa interagio e conta com essa participagiio voluntdria e
receptiva de seu leitor.

Assim, notamos que, através das marcas alocutivas analisadas, o sujeito-
enunciador (cronista-interpelador/personagem/narrador) se dirige ao
sujeito-destinatdrio-ideal ~ (leitor-destinatdrio-ideal/leitor-interpretante  do
mundo), indagando, constatando, advertindo, autorizando (ou nio),
julgando, sugerindo ou propondo, enfim, empregando todas as tentativas de
envolvimentos realizadas de maneira a implicar o interlocutor no ato
linguageiro e dele participar, ativamente, Dessa maneira, o sujeito-
destinatdrio-real se sente envolvido e seduzido na e pela palavra — que lhe
desperta a atencdo e lhe propde uma agdio participativa, co-construindo, ele
também, o ato de comunicagiio.

AS MARCAS ELOCUTIVAS

Com relagiio 3s marcas elocutivas, essas se tornam freqlientes no corpus
analisado, na medida em que o sujeito-comunicante (ou sujeito-enunciador)
se vé& envolvido no seu dito, no seu préprio discurso, revelando sua propria
posigio quanto ao que disse, ndo implicando o sujeito-destinatério-real na
enunciagio. Outras modalidades correspondem a csse ato elocutivo,
marcadas em vérias passagens das cronicas estudadas. Sfo elas:

i) A constatagio, como também ocorre no ato alocutivo, se faz presente
quando o locutor observa os fatos, constata-os, mas néo os julga, como se
pode notar nos trechos abaixo:

E verdade que, se tivesse me dado o trabatho de olhar no diciondrio
mais cedo, minha ignordncia néo teria durado tanto. (Tintim)

... alguma coisa se romperia na alma brasileira. Seria o_caos.
(Pudor)

ii) O saber ¢ a ignordncia também se encontram em vérias passagens,
demonstrando o conhecimento lingiiistico que o sujeito-comunicante possui
(ou niio), marcado pelo uso reiterado da primeira pessoa, como sc v& em:
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Eu ndo sabia o seu significado, nunca me lembrava de procurar no
diciondrio e imaginava coisas. (Defenestragio)

“Silfide”, eu sei, é o feminino de “silfo”, o espirito do ar, e quer
mesmo dizer uma coisa didfana, leve, borboleteante. (Pudor)

Nao estou entendendo - diz Otorrino. - Onde estdo os pinotes?
(Palavreado)

iii) A modalidade de opinido pressupde um fato a propésito do qual o
sujeito-comunicante explicita o lugar que ocupa no universo de crenga,
revelando ora uma convicglio, ora uma suposigio:

Me imagino no leme do meu grande veleiro, dando ordens &
tripulagdo... (O jargio)

Imaginoe-a atraindo todos os jovens do reino para a cama real,
decapitando os incapazes pelo fracasso e os capazes pela ousadia.
(Palavreado)

Toda a arquitenira moderna, com suas paredes externas de vidro
reforgado e sem aberturas, pode ser uma reagdo inconsciente a esta
volipia humana, nunca totalmente dominada. (Defenestragio)

As coisas deixam_de acontecer por um triz, por uma fracdo de
segundo ou de milimetro. (Tintim)

iv) Através da apreciagio, o sujeito-comunicante avalia nio a verdade de
uma proposi¢do — aqui, a linguagem, a palavra - mas, sim, seu valor (ético,
estético, heddnico ou pragmético), relevando seus préprios sentimentos. E
uma avaliagio de ordem afetiva, cujo julgamento pode ser favordvel ou
desfavordvel, como vemos nas seguintes passagens:

- o valor ético, da moral:

Ndo sei quanto tempo duraria até eu ser descoberto e
desmascarado, mas acho que ndo seria pouco. (O jargio)

- o valor estélico:
Sempre achei que a palavra mais bonita da lingua portuguesa é
“sobrancetha”. (Pudor)

“Lorota”, para mim, é uma manicura gorda. (Palavreado)
- o valorheddnico, emocional:
Sou fascinado pela linguagem ndutica... (O jargiio)
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Gosto da palavra “fornida”. (Palavreado)

- o valor pragmadtico:

Certas palavras tém o significado errado. (Defenestragéo)

v) Sabendo-se que a obrigagdo é a modalidade em que o locutor, no seu
enunciado, estabelece uma agfio a fazer imposta a si mesmo ou exercida por
uma instdncia de autoridade, verificamos que nenhum exemplo dessa
modalidade foi encontrado no nosso corpus. Tal fato € significativo, pois
nos faz inferir que a obrigagdo (interna ou externa) ndo € uma preocupagio,
nem intengio do sujeito-comunicante, que ndo quer se ver preso a nenhuma
agdio pré-estabelecida ou a nenhuma pressdo exercida por nada ou ninguém.
Essa liberdade de acdio estd diretamente relacionada 2 liberdade da
linguagem. Nio cabe, portanto, obrigagdo no discurse daquele que se faz as
vezes irreverente, contrdrio ao que estd imposto, avesso ao que parece
normal, como acontece com o sujeito-comunicante Verissimo.

vi) A possibilidade & outra medalidade presente nas cronicas analisadas,
uma vez que o sujeito-comunicante tem uma disposi¢do de espfrito que lhe
d4 o poder de fazer uma ago. As passagens a seguir estfio explicitamente
marcadas pelo verbo poder que, embora polissémico, segundo o contexto
lingiifstico, corresponde 2 possibilidade:

Também podia ser algo contra pragas e insetos. (Defenestragio)

E uma palavra chiclé-baldo. Pode explodir na nossa cara. (Pudor)

vii) O querer est4 presente em algumas passagens das cronicas, nas quais 0
sujeito-comunicante estabelece uma agdio que nio depende dele, mas que
lhe & benéfica. O sujeito-destinatario-real é testemunha de um “querer”
expresso pelo sujeito-comunicante, que, por sua vez, revela um desejo
confesso do cronista-interpelador, ou mesmo do personagem, num mundo
ficticio, como se vé em:

Agora mesmo me deu uma estranha compulsdo de arrancar o papel
da mdquina, amassd-lo e defenestrar esta crénica. (Defenestragio)

Quero sentir o seu vespiicio junto ao meu passe-partoul.
(Palavreado) !

-

viii) Com relagio 3 promessa, nenhum exemplo dessa modalidade foi
constatado no nosso corpis, o que nos diz, implicitamente, que néo € essa a
intengdio do sujeito-comunicante, ou seja, ele ndo promete nada, ndo se
obriga a nenhuma agdo a ser executada por ele mesmo, fato ocorrido com a
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modalidade de obrigagdo. Com essa “nio-agio”, indiretamente ele sugere o
mesmo a seu sujeito-destinatdrio-real, que também ndo vai se ver obrigado a
nada e a ndo prometer nada a ninguém, eximindo-se de qualquer
responsabilidade. Essa é uma atitude que “agrada” wmuito aos leitores
(principalmente, alunos), a qual, provavelmente, ird envolvé-los e com a

qual eles irdo se identificar.

ix) A modalidade de aceitagio foi verificada apenas em poucos trechos dos
textos, seja na voz de um personagem ou na voz do narrador, como em:

-Sim, monsieur le Ministre. (Defenestragio)
A menina muito dada namoraria sim-sim por sim-sim. (Tintim)

Talvez a pequena incidéncia dessa modalidade se explique por ndo ser
intengdo do sujeito-comunicante ou do cronista-interpelador aceitar ou
recusar qualquer ato que lhe seja imposto ou mesmo pedido para ser
executado, mantendo-se numa posi¢iio mais “neutra”, flexivel, niio se
impondo nenhuma decis@o, nem contréria, nem a favor.

x) O mesmo ocorre com a modalidade acordo/desacordo, pois poucas
passagens das cronicas exemplificam-na. Algumas delas referem-se 4 voz
do cronista-interpelador, que demonstra uma concordéncia; outras, 4 voz do
narrador (também sujeito-comunicante), que relata passagens de sua vida e
exprime sua adesdo a verdade de uma proposigdo que lhe foi feita; ou ainda
a voz do personagem, ao concordar com o seu interlocutor, mesmo que o
acordo seja bizarro ¢ insélito:

... mas nada, realmente, muda.(Pudor)

-

Se vocé 1é que uma mulher é “bem fonida”, sabe exatamente como
ela é. (Palavreado)

Ganhei zero, claro. (Pudor)

Era eu, Era irremediavelmente eu. (Pudor)

Pois pago cinco mil pinotes e levo todas as faldcias que vocé nao
tem.

-Feito. (Palavreado)

Poucas passagens de acordo/desacordo referem-se 3 voz do cronista-
interpelador, que, mais uma vez, s¢ vé excluido do “pedido de dizer”
(acordo), como do “pedido de fazer” (aceitagio), marcando um lugar neutro
no ato de comunicagio ou deixando para o sujeito-destinatdrio-real a
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decisdo de aceitar ou ndo, concordar ou nio com esse ato linguageiro,
assumindo ou ndo um papel na enunciagio.

xi) Quanto i declaraciio, essa ¢ uma modalidade que se encontra presente na
voz do cronista-interpelador, a fim de mostrar ao sujeito-destinatério-ideal
que cle possui um saber e supde que seu interlocutor ignora esse saber ou
duvida dele. Assim, temos implicita no exemplo a seguir essa modalidade,
na medida em que o cronista-interpelador repete a defini¢io (do diciondrio
Aurélio), porém seguida por uma exclamagio:

Ato de atirar alguém ou algo pela junela! (Defenestragdo)

Além de confirmar a definigdo dada pelo diciondrio, o trecho exemplifica a
apreciagiio, explicita no uso da exclamagio e implicita nas emogées
sugeridas: espanto, admiragdo, fascinio. Esse mesmo fascinio pela palavra
defenestracao é novamente confirmado e declarado, logo a seguir:

Acabou a minha ignordncia mas ndo g minha fascinacdo. Um ato
como esle s6 lem nome préprio e lugar nos diciondrios por alguma

razdo muito forte. (Defenestragiio)

Outros exemplos de declaragdo podem ser vistos nos trechos que se seguem
e que, implicitamente, revelam uma verdade que o cronista-interpelador
mostra ao seu interlocutor:

Mas o obvio, as vezes, é a iiltima coisa gue nos ocorre. (Tintim)
Depois descobri gue existem coisas piores, como a miséria, a morte
e a comida inglesa. (Pudor)

E, ainda, uma afirmagio de uma proposigio que o cronista-interpelador
supde que o sujeito-destinatdrio-ideal desconhega:

Estou dizendo que a andlise econémica é uma arte tao imprecisa
que, mesmo desconfiando do embuste, a maioria hesitaria antes de
denuncid-lo. (O jargio)

xii) A dltima modalidade clocutiva — a proclamagdo — ndo foi encontrada no
corpus por nés analisado. Como nessa modalidade o locutor faz existir um
ato no mesmo instante em que ele diz uma palavra — o que lhe d4 um cardter
de autoridade e solenidade para que essa palavra possa agir (como um ato
performativo) -, tal intengiio nio condiz com os propésitos do sujeito-
comunicante, comentados anteriormente em nosso trabalho. Como se vé
nesta andlise, sio outras as estratégias usadas por Verissimo para seduzir o
leitor e niio um ato autoritario ou solene.
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AS MARCAS DELOCUTIVAS

i) Reiterando a proposigdo do sujeito-comunicante de ndo assumir nenhum
papel de autoridade, vista ma iltima modalidade analisada, observamos
também que os textos niio se impdem totalmente aos interlocutores, no seu
modo de dizer. Isso ocorre devido a pequena incidéncia de modalidades
delocutivas assertivas nas cronicas estudadas. Sabendo-se que a assergiio é
uma proposi¢@o que se tem por verdadeira ou ainda que apresenta a verdade
da proposig¢do no ato da enunciagdio, com o apagamento de todos os tragos
do locutor e do interlocutor, podemos dizer que quase nenhum exemplo
desse tipo de modalidade foi encontrado, ja que a verdade ndo esta sendo
imposta, ou ndo € esse o objetivo do que se narra e nem do que se comenla,
Séo estas as marcas assertivas encontradas em Tintim:

Hd quem diga qgue ndo existe uma fracdo minima de matéria, que
tudo pode ser dividido e subdividido.

E verdade que, se tivesse me dado o trabalho de othar no diciondrio
mais cedo, minha ignordncia néo teria durado tanto.

Como se vé& no primeiro exemplo, a expressio “Hd quem diga”, estando na
terceira pessoa, pode equivaler-se a um “Diz-se que” ou “E possfvel dizer
que”, estrutura que nos remete & modalidade delocutiva assertiva, ji que o
locutor (sujeito-comunicante) se encontra desligado da agio (ndo é ele quem
diz), assim como o seu interlocutor (sujeito-destinatdrio-real), o que fica
subentendido no pronome guem (um outro alguém que ndo seja vocé). No
segundo exemplo, embora a assergdo esteja marcada na forma impessoal “E
verdade que” — também mostrando o apagamento do locutor e do
interlocutor — ela é logo acompanhada pela primeira pessoa: “se tivesse me
dado o trabalho de olthar no diciondrio mais cedo, minha ignordncia nao
teria durado tanto.” — o que df um cardter elocutivo (de constatagdo) ao
enunciado. Dessa forma, concluimos que, mesmo assertivos, os exemplos
ndo sdo totalmente delocutivos: ou por ndo possuirem uma estrutura bem
marcada no texto ou por serem, a0 mesmo tempo, uma modalidade
clocutiva).

ii) Com relagdo ao discurso relatado, hé, nas cronicas de Verissimo, védrias
passagens que exemplificam cssa modalidade delocutiva, que se torna
complexa ao depender da posigdo dos interlocutores ¢ das maneiras de
serem relatados os discursos. Os exemplos a seguir, retirados de
Defenestragdo, demonstram que o sujeito-comunicante (Verissimo) ou o
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sujeito-narrador se dirige ao sujeito-destinatdrio-real {ou o sujeito-
destinatdrio-ideal), relatando o que as personagens disseram umas is outras.

Antes disso, tudo pareceria ter um sentido oculto.
- Alé...
- O que € que vocé quer dizer con isso?

- Les defenestrations. Devem ser proibidas.

- Sim; monsieur le Ministre.

- Sdo um escdndalo nacional. Ainda mais agora, com os novos
prédios.

- Sim, monsieur le Ministre.

Na lua-de-mel, numa suite matrimonial no 17 andar.

- Querida...

- Mmmm?

- Hd uma coisa que eu preciso lhe dizer...

- Fala, amor.

- Sou um defenestrador.

E a noiva, em sua inocéncia, caminha para a cama:

- Estou pronta para experimentar tudo com vocé. Tudo!

E ainda estes, retirados de Palavreado:

Mas Otorrino ndo parece muito contente. Lamenta-se:

- As faldcias nunca estdo onde parecem estar. Se elas parecem estar
no meu campo é porque estio em outro lugar.

E chora:

- Todos os dias, de manhd, eu e minha muther, Bazdfia, saimos pelos
campos a contar faldcias. E cada dia hd mais faldcias no meu
campo. Quer dizer, cada dia eu acordo mais pobre, pois sd@o mais
Jfaldcias que eu ndo tenho. '

Ao encerrar este item, cumpre lembrar que a divisdo das modalidades em
atos bem como as sub-divisdes que esses oferecem foram-nos sugeridas por
Charaudeau (1992:569-629). Acreditamos que essa divisio minuciosa
contribuiu para agucar nossa leitura das modalidades “verissimas”, levando-
nos a descobertas que ndo poderiamos obter sem a ajuda taxiondmica do
referido tedrico.
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0 J0GO DOS EFEITOS DE REAL E DE FICCAO NAS CRONICAS DE VERISSIMO

Além do medo enunciativo, os demais modos de organizagiio do discurso
também se encontram nas cronicas analisadas, permitindo que sejam criados
efeitos de real e de ficgdo.

O MODO DESCRITIVO

Podemos constatar o modo descritivo principalmente na re-significagiio e na
reconstrugdo de palavras e sentidos que ocorrem nos textos. Verissimo cria
um mundo novo, diferente, renomeando, relocalizando ¢ requalificando as
palavras, de modo intuitivo, subjetivo e, por vezes, aleatério. E como se ele
inventasse um novo diciondrio — o diciondrio Verissimo! — ou ver!ssimo
(conforme estd grafado na capa do livro Comédias para se ler na escola) —
no qual as palavras ganhariam um sentido (para cle, autor, e, quem sabe,
também para o leitor) mais légico, mais coerente com o préprio vocdbulo
ou mesmo com o som provocado pela prépria palavra.

Dessa forma, percebemos essas re-significagdes descritivas, quando o
sujeito-comunicante redefine as palavras, segundo o seu préprio diciondrio,
como 0s trechos a seguir exemplificam:

Mesmo errada, era a palavra exata. (Defenestragdo)

E “caos", vocé sabe. E uma palavra chiclé-baldo. (Pudor)

“Faldcia” é um_animal multiforme que nunca estd onde parece
estar. (Palavreado)

Nessas passagens, o emprego reiterado do verbo € parece dar & definigio
um efeito de real, de verdade, permitindo maior credibilidade a esse sentido.

Em outros momentos dos textos analisados, a ficgdo estd implicita nas re-
significa¢bes, quando o cronista utiliza a locugio verbal devia ser — em que
o verbo devia, a0 mesmo tempo em que sugere uma outra significagfio
(ficticia), ameniza o efeito de verdade, isto &, ele cria no texto a seguinte
idéia: na verdade, o sentido “real” ndo é esse, mas “devia ser” (ou “deveria
ser”) esse. E necessdrio, ainda, observar que o verbo dever, sendo
polissémico, ndo tem nas cronicas o efeito de “obrigagio”, como afirmamos
no item anterior sobre a modalizagio. Ao nosso ver, o efeito produzido por
essa locugdo mais, se aproxima de uma opinifio do sujeito-comunicante,
exprimindo uma suposigio, o que € marcado gramatical e implicitamente no
uso do verbo no imperfeito do indicativo (devia) em vez do futuro do
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pretérito (deveria), emprego coloquial que permite uma aproximagio mais
direta ¢ informal com o leitor, ndo imposta de maneira obrigatéria. A
crénica Defenestragdo exemplifica essa ocorréncia:

Faldcia, por exemplo, devia ser nome de alguma coisa vagamente
vegetal.

Defenestrar devia ser um ato exdtico praticado por poucas pessoaqs.

E curioso observar que, no primeiro exemplo, hd um outro sentido para a
palavra faldcia, ji que, na cronica Palavreado, o cronista define que
“Faldcia ¢ um animal multiforme que nunca estd onde parece estar.”
Assim, percebemos que o préprio sujeito-comunicante apresenta mais de
um sentido para a mesma palavra que (ele proprio o diz) é multiforme e
nunca estd onde parece estar. Essa definigio — que pode nos parecer ilégica
e incomum - acaba servindo para definir a prépria palavra para o cronista:
ela tem vérias formas, vdrios sentidos, que podem variar de acordo com o
contexto, de acordo com o sujeito-comunicante, ou de acordo com o sujeito-
destinatdrio-real. Enfim, a palavra assume vdrias significagdes dependendo
do contexto em que estd inserida, de quem a escreve e de quem a lé.

E interessante notar, ainda, nos trechos descritivos destacados, outros
efeitos criados pelo sujeito-comunicante: as defini¢des, de modo geral,
distanciam-se da realidade e 18m uma intengio explicita de fazer humor, ¢
sio, muitas vezes, permeadas também da conotagdo sexual, erdtica, o que,
sem divida, ir4 despertar o interesse do leitor ¢ captd-lo mais intensamente.

Essa conotagio sexual estd presente n3o sé nas descrigdes explicitas no
texto, mas também nas palavras escothidas pelo sujeito-comunicante para
renomear, relocalizar e requalificar personagens, ages, lugares e
qualidades. A partir da observagdo atenta do Diciondrio Aurélio ¢ do
“Diciondrio Verissimo”, atentamos para esse fato curioso ocorrido
principalmente nas cronicas O jargdo e Palavreado. Nesses textos,
encontramos vdrias palavras em cujo verbete hd um sentido chulo ou
popular, com referéncias sexuais, ou com conotagdes pejorativas, negativas.
Dessa forma, temos “alcatra” (Chulo. Nddega), “Cabo de Eustdquio”
(Bras. Pop. O anus), “sirigaita” (Giria. Mulher espevitada), “Bimbdo"”
(Bimba: Chulo. Coxa; Bras. Pénis de crianga; pénis pouco desenvolvido),
“parruda” (Chulo. Mulher virgem) como nomes de equipagem do navio. E
ainda “bandalheira” (Fig. Pouca vergonha), “Bazdfia” (Fanfarrice,
vangléria), “Vangléria” (Vaidade), “falcatrua” (Ardil; fraude),
“fanfarr@o” (Alardeador; arrotador), “Lascivia” (Luxiria), “Lorota”
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(Bazéfia), “passe-partour” (Chave para todas as fechaduras), “pitéu”
(Fam. Petisco), “reles” (Desprezivel; pifio), palavras que nomeiam
personagens, objetos, roupas, lugares ou até mesmo um érgio do corpo
humano, o que demonsira a intengio do sujeito-enunciador de despertar os
instintos sexuais, irreverentes e marginais do leitor-destinatdrio-ideal,

O MODO NARRATIVO

Os efeitos percebidos anteriormente estio presentes ndo s6 no modo
descritivo, mas também no modo narrativo, os quais, por vezes, encontrain-
se imbricados, como comprova a passagem seguinte, de Palavreado:

Um dia chega a Cantaro um jovem trovador, Lipidio de Albornoz.
Ele cruza a Ponte de Safena e entra na cidade montado no seu
cavalo Escarcéu. Avista uma mulher vestindo uma bandalheira preta
que lhe lanca um olhar cheio de betume e cabriolé. Segue-a através
dos becos de Camtaro até um sumdrio - uma espécie de jardim
entclausurado -, onde ela deixa cair a bandalheira. E Lasctvia, Ela
sobe por um escrutinio, pequena escada esireita, ¢ desaparece por
uma porcitincula. Lipidio a segue. Vé-se num longo conluio que leva
a uma protese entreaberia. Ele entra. Lascivia estd sentada mum
trunfo em frente ao seu pinochet, penteando-se. Lipidio, qute sempre
carrega consigo um fanfarrdo (instrumento primitivo de sete
cordas), comeca a cantar uma balada. Lascfvia bate palmas e
chama:

-- Cisterna! Vangléria!

No trecho acima, podemos perceber vérios efeitos (portanto, vdrias
intengdes) do texto e também do sujeito-comunicante. Ao narrar a hist6ria
de Lascivia, & medida que os fatos viio sendo contados, os abjetos e os
lugares vdo sendo remomeados, as vezes, com a devida explicagiio do
narrador, para que o leitor perceba a descrigio e compreenda a narragé@o
(“uma espécie de jardim enclausurado”; “pequena escada estreita”;
“instrumento primitivo de sete cordas”). Mesmo ndo havendo explicagGes
literais do narrador, o leitor percebe o novo sentido das palavras, ora pelo
contexto em que elas se apresentam; ora por marcadores formais (letra
maitiscula, semelhanda fonética ou semintica entre a palavra criada e sua
correspondente “real”); ora pela estrutura sintética da frase.

Assim, temos: “Um dia chega a Cantaro™ - supostamente uma cidade ou
uma regido —; “Lipidio de Albornoz” - nome do suposto personagem —;
“cruza a Ponte de Safena” — provavelmente uma ponte, mas nio aquela que
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se faz nos pacientes cardiacos, trocadilho humoristico do cronista —;
“Escarcéu” é o nome do cavalo; “bandaltheira” é um traje feminino;
“betume e cabriolé” sdo caracleristicas do olhar feminino, supostamente
equivalentes a “desejoso, sedutor, sensual”, conotagbes provavelmente
sugeridas pelo préprio som desses vocdbulos; “porcitincula”,
possivelmente uma pequena (-incula) porta (semelhanga entre os radicais);
“conluio” - outro local “que leva a uma protese entreaberta” -
provavelmente um quarto que os “espera”; “sentada num trunfo” - lembra
a palavra “trono”(semelhanga no som e no sentido); “em frente ao
Pinochet” — vocfbulo vindo do nome do estadista chileno Augusto
Pinochet, que nada tem a ver com esse objeto, a ndo ser a semelhanga
sonora (pinochet) que lembra a de uma palavra francesa; o fato € que essa
lingua (o francés) muito contribuiu com o nosso vocabuldrio, “emprestando-
nos” muitas palavras (como ‘“roiletes”, por exemplo);, “Cisterna e
Vangléria”, nomes de suas escravas, o que vai ser explicitado em seguida,
no texto, e que podem ter sido criados devido ao fato de que muitos nomes
préprios de pessoas de classe social menos privilegiada (no texto, séo
escravas) advém de palavras comuns, mas que se tornam nomes pela sua
sonoridade ou pelo significado que possuem.

O que ocorre nesse trecho (como também em outros momentos das
cronicas) 6 uma re-significagio de palavras ‘de maneira proposital,
imaginada humoristicamente pelo sujeito-comunicante e elaborada pelo
sujeito-enunciador-narrador, para que o leitor perceba a sua significagio e o
seu sentido, a partir de vdrias marcas explicitas na frase ou implicitas no
contexto. Assim, & medida que o leitor 1& as descrigbes e as narragdes, ele
percebe os novos sentidos e descobre pistas para que aqueles sejam
confirmados ¢ entendidos, como se ele traduzisse as palavras do narrador.

E nesse jogo de palavras e de intengSes que os efeitos de real e de ficgdo se
mesclam, ou seja, o leitor se vé envolvido em narrativas ficticias ¢ em
descrigdes aparentemente inventadas, mas que tém uma referéncia com o
real: ou fazem uma analogia ou uma transposi¢io da realidade, ou buscam
de fato motivos ¢ justificativas que permitem esse jogo, essa re-significagdo.

Outras passagens narrativas também destacam os efeitos de real e de ficgfo:

Um dia um viajante chamado Pseud6nimo (néo é o seu verdadeiro
nome) chega & casa de um criador de faldcias, Otorrino. Comenta
que os negdcios de Otorrino devem estar indo muito bem, pois seus

'
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campos esido cheios de faldcias. Mas Otorrino ndo parece muito
contente. Lamenta-se:

- As faldcias nunca estdo onde parecem estar. Se elas parecem estar
no meu campo € porque esido em outro lugar. (Palavreado)

Aqui observamos alguns aspectos lidicos explorados pelo  sujeito-
comunicante, quanto A re-significagio das palavras. Ao nomear um
personagem de Pseuddnimo e ainda explicar que “... ndo ¢ 0 seu verdadeiro
nome”, o cronista brinca com as palavras ¢ seus sentidos reais e ficticios,
isto é, ele acaba dando um nome falso ou suposto a um personagem,
reconhecendo que esse ndo € o seu verdadeiro nome, mas, a0 mesmo tempo,
Pseudédnimo € um nome e tem exatamente o sentido que lhe foi dado. Isso
significa que, embora a histéria seja ficticia, assim como o nome do
personagem, o sentido do nome ¢ real, pois tem seu significado conforme o
diciondrio. Outro fato curioso é o nome dado a outro personagem, Oforrino,
criador de faldcias. Essa palavra - redugdo de otorrinolaringologista — nada
tem a ver com a fungiio do personagem, a niio ser causar um efeito cémico,
humoristico e até irénico: nio é um médico especialista em doengas do
ouvido, do nariz e da garganta (fungdo tdo extensa quanto o préprio nome
do especialista — talvez daf a redugio Otorrino), mas um criador de “... um
animal multiforme que nunca estd onde parece estar”. Otorrino pode ser,
ainda, uma alusdio ao animal real ornitorrinco, jogo de palavras que nos
permite inferir que, no préprio nome do personagem, h4 uma referéncia a
animal, como se esse personagem - assim como o animal que ele cria -
também tivesse caracterfsticas animalescas ou pouco humanas...

A ironia de ser criador de algo que parece ndo existir é intensificada, no
momento em que, na histdria narrada, Otorrino vende cinco mil faldcias por
cinco mil pinotes (que nos remete a expressdo dar pinote - fugir, evadir — ¢
que se parece com dar calote — niio pagar uma divida), que “... sdo como as
Jaldcias: nunca estdo onde parecem estar.” Ou seja, Otorrino vende “nada”
em troca de “coisa ne;nhuma".

Esse elemento absurdo e inusitado da crdnica de Verissimo - com efeito
lidico de brincar com elementos da ficgiio - tem, no entanto, algo de real,
principalmente no desfecho da histéria narrada: Pseuddnimo vende as cinco
mil faldcias para um frigorifico inglés, o Filho and Sons e Otorrino olha os
pinotes que pareciam ndo estar ali ¢ v que estava rico. Ironicamente, hd
uma insinvagdo A exportagdio (ndo muito confidvel...) de produtos brasileiros
para o exterior ¢ uma critica no préprio nome da empresa - em que se
mesclam elementos nacionais e estrangeiros (“fitho” é a tradugiio de “son”,
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no inglés), fazendo-nos inferir que se trata de uma empresa brasileira com
parceria estrangeira (norte-americana ou, ainda, inglesa, como podemos
observar nos comentdrios que se seguem na cronica).

A critica ¢ a insinuagfio a trapagas comerciais, corrupgdes e negdcios
escusos feitos no pafs se acentuam num outro seguimento dessa crdnica,
como se fosse uma outra histéria, mas que possui uma relagdo de
continuidade com a anterior. O namorado Falcatrua é procurado por um
inspetor italiano Martelo (alusdo, talvez, ao ator italiano Marcelo
Mastroianni) por estar vendendo faldcia inglesa enlatada, porém com nada
dentro da lata. Ou seja, é suspeito de fazer negécios ilicitos, enfim, de
trapacear, de dar calote (e também de dar o pinote), fato que acaba sendo
uma critica ac que ocorre com muita freqiléncia em nosso pafs e que causa,
no texto, um efeito de real, tendo, ainda, uma intengdio argumentativa, ou
seja, despertar no leitor um questionamento ou uma reflexdio do que ¢
verossfmil em nossa realidade brasileira.

Outros trechos exemplificam a narragdo, como: !

Me imagino no leme do meu grande veleiro, dando ordens a
tripulagdo:

-Recother a iraquineta!

-Largar a vela bimbdo, ndo podemos perder esse Vizeu."” (O jargdo)

“Certa vez (autobiografia) tive de responder a uma questdo de
Geografia no colégio. Naquele tempo a pior coisa do mundo era ser
chamado a responder qualquer coisa no colégio...” (Pudor)

Aqui, o cronista, o narrador ¢ o personagem se misturam, o que €
confirmado lingiiisticamente pelo uso da primeira pessoa do singular. Ora o
narrador-personagem narra fatos ficticios, frutos de sua imaginagio
criadora; ora relembra fatos reais de sua infincia, nio deixando de tecer
uma critica ao sistema educacional daquela época (talvez, ainda, da época
atual), o que provoca um efeito de real no texto narrativo e que dé também
a0 texto um cardter argumentativo, fazendo com que o leitor pense em
situagGes de desconforto criadas na escola ou talvez se lembre de aigum fato
vivenciado por ele, que lhe tenha deixado “marcas” niio muito agradéveis...
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O MODO ARGUMENTATIVO

No modo argumentativo, o sujeito-comunicante (principalmente, o sujeito-
enunciador, o cronista-interpelador) provoca o interlocutor (leitor-
destinatdrio-real), fazendo-o refletir sobre os fatos descritos e narrados,
podendo persuadi-lo ou até mesmo modificar-lhe o comportamento,
provecando-lhe um questionamento ou uma indagagdo. Entretanto, sabemos
que essa ndo € a intengdo primeira do sujeito-enunciador, uma vez que ele
intenta, primordialmente, seduzir ¢ diveriir o leitor, brincar com ele,
reinventando e re-significando as palavras e as situagbes de comunicagio.
Nas cronicas estudadas, a persuasdo e a critica acontecem e, dessa forma,
podemos confirmar que muitas passagens (inclusive descritivas e narrativas)
tém também um efeito de argumentacio e, com isso, provocam no texto um
efeito de real, como se vé, por exemplo, em:

Estou dizendo que a andlise econémica é uma arte 1o imprecisa
que, mesmo desconfiando do embuste, a maioria hesitaria antes de
denuncid-lo. (O jargdo)

Depois descobri que existem coisas piores, como a miséria, a morte
e a comida inglesa. (Pudor)

Numa investigagdo feita hoje da corrupgio no pais tintim por tintim
ficartamos tinindo sem parar e chegarfamos a uma nova concepgdo
de infinito. (Tintim)

Assim, 0 modo argumentativo ocorre com a intengdo de legitimar o sentido
percebido de uma palavra (lascivia, por exemplo), fazendo com que o leitor
tenha essa mesma percepgiio, ou de dar credibilidade aquilo que diz, ou de
provocar uma captagiio no leitor, fazendo com que ele acabe desconfiando
das verdades estabelecidas, questionando os sentidos e as significagdes de
palavras e fatos. Desse modo, o leitor € induzido a refletir ¢ também a
criticar a sua (nossa) realidade.

CONSIDERAGQOES FINAIS

Neste texto objetivamos tragar o percurso de significagdo na composigio
enunciativa do texto, considerado como um macro ato de linguagem,
tentando compreender o sentido plural do objeto-discursivo crénica,
enquanto fruto de uma construgio dialégica.

Na andlise das marcas locutivas, notamos a presenga de todas as
modalidades (conforme Charaudeau, 1992), excetuando-se a de
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siiplica/pedido, a obriga¢do e a proclamagio, ¢ a asser¢do (salvo as duas
ocorréncias comentadas). Essa auséncia se deve a provével intengdo do
sujeito-comunicante de ndoe pedir, ndo suplicar, ado obrigar, ndo proclamar
nenhum ato ao sujeito-destinatdrio-real, pois Verissimo, como verdadeiro
humorista, niio quer convencer pela forga, mas, sim, pelo bom humor ¢ pelo
riso, estratégias que usa com prazer.

As modalidades alocutivas encontradas comprovam a inser¢iio do sujeito-
destinatdrio-real na encenacio linguageira, seja interrogando, constatando,
interpelando, advertindo, autorizando, julgando, sugerindo ou propondo.
Tais modalidades, marcadas explicita ou implicitamente nas crénicas, fazem
com que o leitor seja instigado, sutilmente, a participar desse ato de
comunicagiio, principalmente quanto 3 sua percepg¢do da significagdo da
palavra,, preocupagio evidenciada em vérios tregchos das crénicas. Devido
ao apelo interlocutivo préprio das construgdes irdnicas, o leitor é provocado
a compartilhar e a experimentar sensagdes ¢ agdes sugeridas, mas nunca
impostas. Prova disso é a presenga das modalidades de injungiio e de
interpelac@o (em que predomina a ordem) na voz dos personagens € ndo na
voz do cronista-interpelador.

As modalidades elocutivas também sdo freqilentes, através das quais o
sujeito-comunicante (Verissimo) se vé inserido no seu discurso,
constatando, demonstrando seu conhecimento e, aoc mesmo tempo, fingindo
um certo desconhecimento lingiiistico. Essas modalidades nos revelaram
gostos, crencas, imaginagoes, sentimentos, desejos do sujeito-comunicante
(exprimindo-se, & claro, através de seu sujeito-enunciador); também
serviram para explicitar a aceitagio, o acordo e a declaragdo presentes, seja
na voz de um personagem, seja na voz do cronista-interpelador. Tais marcas
apontam, principalmente, como ocorre com as alocutivas, para a relagio do
sujeito-comunicante com a palavra ¢ propdem a nés, leitores, uma reflexdo
sobre significagdes e sentidos outros assumidos por ela. Essa conclusiio €,
ainda, confirmada pela incidéncia pouco expressnva das modalidades
delociitivas assertivas.

A identificagdio e a nomeacfio dos seres — transformando-os em identidades
nominais - é o processo mais freqiiente nas cronicas estudadas, ja que uma
das intengdes inferidas dos textos ¢ lidar com a palavra, reinventando-a, re-
significando-a e re-contextualizando-a. Esse aspecto inusitado e indefinfvel,
inserido no humor latente das cronicas, aparece, por vezes, carregado de
conotagdes er6ticas, sexuais ou aventureiras, observadas nas formas
descritivas ¢ narrativas do corpus.
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Verissimo, irreverente e exclamativo no préprio nome, invertendo e
subvertendo a ordem das coisas, provoca ora espanto, ora admiragdo, ora
surpresa, ora curiosidade, ora indignagio, num jogo desenfreado que se
estende nas explicagbes e comentdrios do narrador. Com asticia, bom
humor, ironia, deboche, descrenga, exagero e absurdo, Verissimo ndo sé
brinca*com as palavras, com os sentidos ¢ com as significagdes, mas
“zomba”, de modo gentil, das crengas lingiifsticas do leitor, despertando
nele emogdes e sedugdes. Vdrias sdo as intengies do cronista, que tem na
palavra o humor certo para sentidos incertos e significagdes acertadas:
seduzir o leitor e desperta-lo para uma leitura prazerosa e bem humorada
das crénicas; fazé-lo desconfiar e duvidar de significacbes pré-estabelecidas
e ter o desejo de, também, reinventar, re-significar e (des) contextualizar a
palavra; provocar no leitor questionamentos e reflexdes criticas sérias de um
modo ndo sério e irreverente. Enfim, fornecer ao sujeito-destinatdrio-real
subsfdios para que este se torne um leitor atento, critico, capaz de
“penetrar” no “mistério” das palavras; ouvir o seu “siléncio” em “estado
de diciondrio”; contemplar as “mil faces secretas sob a [sva) face neutra”;
e notar que as palavras “ndo mais” “ermas de melodia e conceito”, esperam
ser reescritas e re-significadas, pela vida afora...
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Q

ANALISE DISCURSIVA DE CRONICAS DE
LUIS FERNANDO VERISSIMO"

ANA MARIA GINI MADEIRA
RENATO DE MELLO
UFMG

COoM 0 MUNDO NAS MAOS

Saberes  partilhados, interdiscurso, intertextualidade, enciclopédia,
conceitos diversos que remetem, cada um na sua especificidade, a
abrangéncia do universo discursivo, este que é, segundo Maingueneau
(apud Brandfo, 1998:73), constituido pelo “... conjunto de Jormagoes
discursivas de todos os tipos que interagem numa dada conjuntura...”; de
abrangéncia limitada, mesmo ndo podendo ser apreendido em sua
globalidade. Universo a0 mesmo tempo discursivamente revelado pelo
sujeito enunciador e requerido do co-enunciador, o leitor.

Em relagdo As cronicas de Verissimo, a expressdo universo discursivo
assume o valor de imensidio, de espago infinito, pois ainda que as crénicas

! Este texto 6 uma parte adaptada da dissertagio de nestrado apresentada em 2005 ao programa
de Pés-graduagdo em Letras: Estudos Lingifsticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obiengio do titulo de Mestre em
Lingiistica, tendo como orientador o Prof. Dr. Renalo de Mello.

? Leitor a leitura estdo sendo conceituados neste trabalho conforme Mainguencau (1996:31-58).

! 167



constituintes do corpus apresentem leméticas menos variadas, devido ao
periodo de tempo que as limita, j&§ deixam perceber a diversidade de
assuntos que perpassa cada uma delas, bem como a profusio de
personagens que abrigam, ambas reveladoras da vasta enciclopédia do
autor.

Embora seja essa uma caracleristica comum aos’ cronistas, ja que niio ha
limite para os fatos e assuntos que lhes servirdo de fonte de inspiragdo,
podemos afirmar, tomando por base o recorte feito, que ela assume um
papel especial nas cronicas desse autor. '

Tal constatagio desperta a nossa curiosidade e nos leva a refletir sobre as
cronicas de Verissimo e os saberes partithados, um dos componentes do
contrato comunicacional, segundo Charaudeau (2001:31). Surge entdo a
diivida sobre como se d4 tal partilha entre os parceiros implicados nessa
relag@io contratual. Dividirdio eles igualmente os mesmos saberes ou, haverd,
por vezes, um desequilibrio entre as expectativas do enunciador ¢ as reais
possibilidades de seu interlocutor, colocando em risco o sucesso da
interlocugdo? Suposigio que levantamos com base em aspectos como o
léxico, que se interpde no caminho, mesmo de leitores como nés, estudiosos
da lingua portuguesa, ou ainda a ironia, dependente de um co-enunciador
que a identifique, para que ndo scja ela um obsticulo 2 significagio
pretendida e discursivamente prevista.

Consideramos ser esse desequilibrio dos saberes partilhados entre os
parceiros um elemento complicador para o leitor émpirico, o TUi. Por outro
lado, o TUd, por ser de responsabilidade do EUe, fica, nesse caso, sendo
uma réplica deste, e por isso obrigado a deter tantos conhecimentos quanto
o enunciador.’ Assim, supomos uma provdvel ndo homogeneidade do
piiblico leitor didrio dessas crénicas, mas um agrupamento do mesmo, de
acordo com os temas e assunios com os quais exista uma maior identidade,
esta que serd também decorrente do grau de dominio do assunto tratado.

Confirmando o aspecto teérico de que a cronica se baseia em fatos do
cotidiano e sobre ele tece reflexdes, o conjunto de cronicas do corpus €, em
quase sua lotalidade, uma reflexdio sobre os acontecimentos daquele
momento sécio-histérico — as duas dltimas semanas do ano de 2002 -
periodo das festas de fim de ano ¢ posterior 3 vitéria de Lula nas elei¢Ses
presidenciais. Ainda assim, outros tantos assuntos s¢ apresentam

3 Vale lembrar, aqui, que tal desequilibrio entre os “saberes partilhados™ se reflete também
naquilo que denominamos “dissimetria”, constitutiva do processo comunicacional.
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entrelagados na construgdo das estratégias que resultario na defesa de um
ponto de vista, dando prova da destreza com que o cronista se desloca pelos
ilimitados campos do seu universo discursivo.

Valendo-nos de Eco (2002:43), ao afirmar que “... 0 ‘Finnegans Wake'
espera contar com um leitor | ...} que tenha muita perspicdcia associativa,
com uma enciclopédia com limites indefinidos, mas ndo qualquer tipo de
leitor.” e, guardando as necessdrias proporgées entre essa obra de Joyce e as
cronicas de Verissimo, consideramos serem também essas as exigéncias a
que se encontra submetido o leitor empirico das referidas crénicas.

Voltamos agora nossa atengdio para cada um dos enunciados em sua
totalidade. E esse o palco onde se desenvolve a encenagio que expde uma
variedade de estratégias, as quais julgamos de dificil enquadramento em
grupos, por considerar que as estarfamos afastando do seu espago natural,
como se, separando os atores, analisdssemos o seu desempenho, sem levar
em consideragdo que,é na interagio que se constréi o ato de representar.

INTROSPECCAO E EMERGENCIA DEFINIDORA (ANEXOS 1 E 2)

Por terem ambas um tema em comum: as festas de fim de ano, época que,
no dizer do cronista, serve “... para isso mesmo, para a gente ficar solene e
sentimental e para pensar na vida.”, delas nos ccuparemos em nossa andlise
€M um mesmo momento.

Em Introspecgdo (anexo 1), chama-nos a atengiio a estratégia de construgiio
textual em que se alternam um discurso aparentemente solene, filos6fico e
sentimental ¢ um discurso marcadamente irénico, o que se evidencia, por
exemplo, em:

E bom ter esses dias certos para reflexdo, recapitulagdo,
planificagdo e um pouco de_pieguice também. Com o tempo vamos
readquirindo alguns sentimentos perdidos, e eu pretendo terminar os
meus dias acreditando de nove na regeneracdo humana, na
irmandade entre os povos e no Papai Noel. (grifo nosso)

Nesse constante movimento de tensio e relaxamento, scriedade e
descontragdo, o que estamos tomando como uma estratégia de persuasio, o
EUe, inipée ao TUJ, a sua ndo concordincia com o falso clima de harmonia
e otimismo que caracteriza o periodo das festas de fim de ano. Dessa forma,
o sujeito enunciador parece niio permitir que a realidade seja esquecida.
Alguém precisa estar alerta, lembrando que “bala perdida, Risco Brasil,
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juros altos” ndo deixardo de existir, apesar dos insistentes votos de feliz ano
novo.

Assim, o EUe dirige-se, inicialmente, a um TUd, coincidente
provavelmente com o leitor do jornal, com quem dialoga, tecendo
comentarios sobre os sentimentos de final de ano. Mais adiante, ele instaura
um interlocutor do sexo masculino, identificado como ... todos os amigos,
(...] mas principalmente os insensiveis que mandam carido sabendo que s6
vio aumentar a nossa culpa..” explicitamente revelado pelo pronome
pessoal “0” em “... ¢ que Deus o livre do rebaixamento...”, e por meio da
abordagem de assuntos de maior interesse do universo masculino, entre 0s
quais o rebaixamento do seu time, a disfung@o erétil, além dos problemas
politicos e econdmicos do pais. A esses envia volos que, por estarem
relacionados a temas bastante preocupantes, como bala perdida, risco
Brasil, fisco, entre outros, assumem um tom de vinganga a nosso ver
explicitado em “Pronto, agora fiquem vocés com o remorso.”. Em seguida,
retomando o didlogo especificamente com o seu leitor primeiro, analisa
ironicamente os aspectos positivos do ano de 2002 para os brasileiros, como
a conquista do Penta e a baixa do délar e termina anunciando o “Vira e
mexe pragmdtico” como a nova danga do Camaval da Bahia, numa,
acreditamos nés, alusdo critica 3 composigdo do novo governo. A esse
leitor, o EUe se dirige desejando: “Portanto, felicidade para vocé também”.
Destacamos ainda, do ltimo pardgrafo do texto, a irbnica referéncia ao
futebol, por meio da qual a significagio de dpio do povo é retomada,
interdiscursivamente, bem como a sutileza com que o cronista trata da
escolha de um ex-presidente do Banco de Boston para a presidéncia do
Banco Central.

Fazendo dessa cronica um veiculo da sua mensagem de fim de ano para os
amigos ¢ leitores, o cronista, revelando a sua leitura da realidade,
desconstréi, por meio do discurso irdnico, desde as idéias de regeneracdo
humana e de irmandade entre os povos, caracteristicas dessa época do ano,
alé o conceito de amizade, levando o leitor a refletir sobre todos os
problemas que eram e continuariam sendo ainda enfrentados no ano
seguinte.

A cronica Emergéncia definidora (anexo 2) foi publicada no dia 24 de
dezembro.Nela, o cronista retoma as reflexdes sobre o espirito de Natal ¢ 0s
sentimentos de solidariedade e congragamento universal, assuntos que ji
haviam sido tratados, alguns dias antes, em Introspecgdo. Demonstrando
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estar consciente da fugacidade desses bons sentimentos - “mas o espl’ri:o de
Natal, como se sabe, dura uma semana” - o cronista é mais incisivo. Sua
reflexdo se d4 sob a forma de um guestionamento a que ele submete o leitor,
sobre as reagdes do ser humano frente a uma suposta previsdo cientifica da
iminéncia do fim do mundo.

Provavelmente com a intengdio de provocar essa reflexdo nada agradavel,
em razdo da seriedade do que ¢ questionado, o EUc recorre s frases
interrogativas, que transferem ao leitor o questionamento feito, ji que, no
processo da leitura, este se torna o enunciador de cada uma das questdes.
Assim, o sujeito enunciador provoca um confronto entre as possiveis
reagdes do ser humano, ao mesmo tempo em que revela as fragilidades
humanas por meno dos comportamentos pressupostos, entre eles “
viveriamos nossos liltimos anos em Jraternidade e paz, ou reverteriamos ao
nosso cerne bdsico e calhorda, agora sem qualguer disfarce?”.

Observa-se, assim, que, nas duas crénicas, se revela um sujeito enunciador
semelhante quanto a suas crengas € seus propésitos: um ser que, destoando
de todo discurso veiculado nessa época do ano, em que se busca atenuar a
dura realidade humana, propde também uma reflexio, porém sem
sentimentalismos. Quanto ao leitor institufdo, percebe-se ser quem nilo se
deixa contagiar com o clima ilusério que o cerca, alguém consciente de que,
ap6s um curto perfodo de bons propdsitos ¢ de congracamento, virio os
problemas e as dificuldades ji tio conhecidos. Portanto, niio d4 para ser de
outro medo.

Pensamos agora no leitor empirico. Que reagdes terd ele diante de um
discurso que segue na contramdo do usual e provavelmenic desejado para
essa época? Apds ler tedo o texto, ele podera descobrir estar de acordo com
o pensamento do escritor ou, ao contrdrio, revelard seu desapontamento com
*o mau humor de pessoas como o escritor que s6 conseguem pensar no pior,
que nem nessa época do ano sdo capazes de ver as coisas pelo seu lado
positivo”. Pode-se pensar ainda em alguém que nem chegard ao final do
texto.«Insatisfeito com o que I¢, o abandona (afinal é véspera de Natal), para
nido ser contaminado “por uma visio tdo pessimista e inadequada para o
momento”.

Porque a Politica é o tema central em Os Anti-Weffort (anexo 3), Outra

carta da Dorinha (anexo 4), Gauchada e Gauchada 2 (anexos 5 e 6),
passaros agora a tratd-las em conjunto. Em sua maioria, essas cronicas
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tratam, de maneira mais intensa, das primeiras decisdes do presidente Lula
quanto a composigiio do seu ministério.

Seguindo a nossa proposta de anilise, nos deteremos principalmente nos
aspectos discursivos considerados mais relevantes, tendo em vista a
construgio do leitor previsto.

Os ANTI-WEFFORT (ANEXO 3)

No intuito de provocar no leitor reflexdes criticas sobre as escolhas de Lula
para compor o seu ministério — assunto ja tratado em Introspecgdo — cronica
do dia anterior, além do paralelo estabelecido entre a decisio de Efe Agd ~ o
presidente, para o cronista — de nomear um petista para o Ministério da
Cultura, e a de Lula de recorrer “... a homens de outras origens e oulros
principios...” para o seu governo, é também contada uma histéria baseada
em fatos e personagens da Revolugido Francesa.

Na construgio do paralelo, o cronista recorre a simulagiio de justificativas,
sugeridas por meio de vozes que, em mMOmentos COMO €sses, sacm cm
defesa da polémica escolha, e que revelariam o seu significado implicito.
Isso se percebe na suposta razdo para a escolha de Weffort por Efe Agd:
“Sabe como €, arte, poesia, nada de realmente sério, ou nada que exigisse
uma fidelidade inquestiondvel aos principios do novo governo. Um bom
posto para intelectuais ou sonhadores, que tem muito no PT.", que associa
jronicamente a pouca relevincia do ministério a do ministro escolhido, bem
como faz alusio 2 imagem do PT , visto por alguns setores da sociedade
como um partido pouco confidvel, em razdo de abrigar intelectuais ou
sonhadores, estes que tém estendidas para si a caracterizagiio atribufda ao
partido.

Da mesma forma siio tratadas “Algumas escolhas do Lula, para o seu
minisiério...” mas com a ressalva do cronista de que estas possuem “... 0
contrdrio do significado do Weffort.”, o que nos revela a significagdo
pretendida para o prefixo anti- no titulo da cronica. As escothas se
justificariam, pois “... 0 PT se confessa despreparado para ocupar (alguns
cargos ou ministérios), preparado mas ndo agora, preparado mas sem
estémago.” Por isso, “...os anti-Weffort vao justamente para aqueles cargos
sérios em que a presenga de um petista poderia fazer diferenca.”. Caberd ao
leitor inferir que, se, no primeiro caso, a nomeagdo de um petista ndo trazia
riscos ao governo, para Lula, em alguns setores era isso que cla
representava. Assim, os anti-Weffort “... teriam uma Jungdo meramente

172



semaférica |...] Pedir paz, ajuda e principalmente, tempo.”, assumindo
portanto o importante papel de garantir a credibilidade do governo que se
iniciava, a qual poderia estar ameagada devido 2 imagem de pouco
confidvel do PT a que nos referimos anteriormente e que agora sc revela
sendo assim considerada por integrantes do préprio partido.

Passamos agora ao segundo momento por nés considerado como relevante
na construgdo da significagiio do enunciado, “a histéria do Robespierre e do
carrasco”, que nos permite perceber a previsio de um leitor detentor de
conhecimentos sobre Revolugdo Francesa, na bem humorada observagio do
cronista: “... que vocé ndo vai se lembrar porque acabei de inventd-la.”,
bem como revela a sua leitura dos fatos.

Assim, dando seqiiéncia ao seu raciocinio, o cronista inicia o pardgrafo com
a expressio Tudo bem que denota relativa aceitagdo dos fatos e das
justificativas que circulavam a época. Logo em seguida, porém, por meio da
conjungio adversativa “mas”, sinalizando uma alieragio no percurso da
significagiio, € introduzida a histéria que vemos assumir o lugar da pardbola
nos textos biblicos, por meio da qual, estabelecendo-se uma analogia entre
os anti-Weffort e o carrasco, é langado um alerta sobre o risco de o governo
Lula se arrepender futuramente de ter se valido de certas estratégias na sua
composigio.

OUTRA CARTA DA DORINHA (ANEXO 4)

Por meio de uma abordagem que une humor, ironia e irreveréneia, Qutra
carta da Dorinha retoma o tema da composi¢do do ministério de Lula, o
que demonstra a relevancia desse assunto naquele momento.

Porque o titulo e a frase “Recebo outra carta da ravissante Dora Avante.”
que dé inicio ao texto, denotam haver uma certa intimidade entre o sujeito
enunciador ¢ a cithda personagem, dela nos ocuparemos em primeiro Jugar.

Ainda que nfio saibamos precisar quando ela surge nos textos de Verissimo,
a personagem Dora Avante, a ravissante Dorinha para o cronista, ¢
caracterizada como lider da ONG Socialites Socialistas, que luta “... pela
implantagdo no Brasil do socialismo jd na sua fase 1erminal, para queimar
etapas..”™. Seu perfil é o estereStipo da parcela da sociedade cujo
engajamento politico se revela pouco consistente, ou ainda ideologicamente

*Trecho de uma das cronicas publicadas sob d mesmo titulo. (Estado de Minas, 01/12/2001)
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sintonizado com os sctores que representem a manutengiio de uma politica
de seu interesse.

As crénicas em que se registra sua presenga trazem sempre o mesmo titulo e
a mesma estruturagiio do enunciado. Uma frase inicial comunica ao leitor o
recebimento de mais uma carta da Dorinha, seguida da atualizagio de
informagdes sobre esta, feitas pelo sujeito enunciador que as interrompe
para anunciar ao leitor a reprodugio textual da carta, dizendo “Mas
deixemos que a propria Dorinha nos conte.”.

Outras marcas recorrentes estio presentes na carta reproduzida, que sempre
¢ iniciada por Carissimo! Beijos triunfais! ou cuidadosos ou ainda
desencantados;, e encerrada com dizeres como Da tua eufdrica ou
clarividente Dorinha, dependente que esté a adjetivagio das circunsténcias
em que o enunciado é produzido. :

Em relagio 2 freqiiéncia com que o cronista recorre a tal estratégia,
registramos a existéncia de treze cronicas, entre 03 de dezembro de 2000 e
02 de janeiro de 2003, periodo em que as cronicas de Verissimo foram
publicadas pelo jornal Estado de Minas. Em todas elas a mesma temética
tratada ironicamente: a politica no Brasil, em especial a preocupagfio com a
vitéria de Lula para a presidéncia.

Julgamos necessiria uma abordagem, em nossa andlise, de algumas
estratégias de construgdo textal caracterizadoras desse conjunto de
cronicas que, por serem recorrentes, estio sendo por nés consideradas como
elementos relevantes na construgdo da significagdo prevista.

Machado (2004:75-86), em sua leitura da tentativa de classificagio dos
géneros do discurso de Bakhtin (apud Machado, 2004:76), da qual resulta a
conclusdo de que “Imporia, nesse ponto, levar em consideragdo a diferenca
existente entre o género do discurso primdrio (simples) e o género do
discurso secunddrio (complexo)...”, considera que tal divisdo pode ser assim
tomada:

(a) género 1: classificagdo que abrange todas as espécies
“espontineas” de atos comunicativos linguageiros exigidos pela
vida em socicdade;

(b) género 2: classificagio que abrange as elaboragGes escritas ou
orais, assim como elaborages artisticas vindas de (a) ou por (a)
inspiradas.
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Confirmando Bakhtin, Machado (2004:77) observa que na sua constituigio,
os géneros (b) absorveriam (a), processo esse que se daria de maneira quase
sempre “natural”, uma vez que sendo o conteiido de (a) parte do nosso
mundo “real”, ndo nos darfamos conta do seu deslocamento. Haveria,
porém, uma intengfio nessa apropriagio.
t

Dessa forma, vemos a estratégia de reprodugdo textual da carta da
personagem Dorinha como: a absorgfio do género primdrio ou (a) carta®
pelo género secunddrio ou (b) cronica, o que acreditamos revelar a intengiio
do “sujeito enunciador/destinatdrio da carta” de evitar ser tomado como
tendencioso ou pouco fiel na reprodugio do seu conteiido. Quanto 2
inten¢do do sujeito comunicante, revela-se, na “produgdo” da carta, por
meio do discurso irbnico, 0 propésito de expor criticamente os fatos ¢ as
atitudes das personagens reais ou nio. Especificamente nesse caso, a critica
s¢ volta para vdrios setores do cendrio politico ¢ social do Brasil, no intuito
de explicitar, por meio do absurdo, uma realidade que, de tiio absurda, deixa
de ser notada como possivel.

Em Ouwira carta da Dorinha, o género carta pessoal ¢ desvirtuado, jé que
uma correspondéncia de cardter particular ¢ trazida a piblico e agora, como
parte integrante da cronica, assume a mesma fungio desta nas paginas do
jornal.

Voltando-nos agora para o texto periencente ac nosso corpus € embasados
pelo quadro comunicacional de Charaudeau (2001:29), julgamos oportuno
explicitar a situagiio de interlocugiio que se estabelece. Como num jogo de
espelhos,'¢ possivel registrar os diversos parceiros envolvidos no processo
de comunicagdo. !

Para tal tarefa, recorremos as reflexdes de Mello (2004:94) sobre as
especificidades do contrato de comunicag¢@o no texto dramdtico em que se
vé reconhecida a existéncia de, ... no minimo, uma dupla enunciagdo...”, o
mesmo que ocorre, a nosso ver, na cronica de que, aqui, nos ocupamos.
Observamos, porém, que, no texto em questdo, a enunciagdo se dd de
maneira diversa do que ocorre no texto dramatico, ja que, nesse, ha um EUc
que instaura, no nivel do discurso, os sujeitos da enunciagio - as
personagens ~ que ... dialogam entre si em uma sitwagdo de comunicagdo

% Esse género de discurso ¢ citado em nota por Machado no referido antligo, restringido pelo
adjetivo fumiliares. N6s estamos cstendendo a referéncia As cantas pessoais marcadas pela
intimidade e pela informalidade.
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reverstvel, respeitando as regras conversacionais como se elas ignorassem
a presenga dos leitores.” (Mello, 2004:96). Procederemos agora 2 tentativa
de explicitagdio dessa diversidade, sem, contudo, nos dedicarmos, como o
fez Mello (2004:95), A construgio de um quadro comunicacional que a
represente. Possibilidade a principio aventada, mas da qual declinamos por
considerd-la tarcfa por demais complexa. Deixamos, porém, a sugestdo para
outro estudioso que a ela deseje se dedicar.

Em Outra carta da Dorinha, no nivel discursivo, o EU-enunciador, o
narrador, d inicio ao processo de interlocugdo com o TU-destinatdrio, seu
leitor previsto, para lhe relatar o fato ocorrido € acusar o recebimento da
carta por meio da qual ele assume um lugar de TU-destinatdrio/interpretante
- TUd’ - (poderfamos pensar em tal coincidéncia em se tratando do género
carta pessoal?) sem abandonar o seu lugar anterior, 0 que se revela na
proposta feita ao leitor “Mas deixemos que a prépria Dorinha nos conte.”.
Observa-se aqui que o emprego da primeira pessoa do plural nio é um
indice de que ambos, EUe/TUd’ e TUd, tomardo conhecimento do contetido
da carta a0 mesmo tempo, uma vez que algumas informagdes nela contidas
j4 haviam sido citadas antes da reprodugdo integral da mesma, o que se
comprova neste trecho: “Tanto que ela, Tatiana (“Tati”) Bitali e as ouiras
componentes do grupo [..] preparam-se para comparecer & posse em
Brasflia e saudar a vitdéria da sua tese.”

Depois de iniciada a reprodugio da carta, o EUe, o narrador, nido retomaré
mais o seu lugar, serd ele apenas o destinatdrio do texto que ap6s ler, o traz
a piblico, ocupando assim o mesmo lugar do seu leitor previsto. Nesse
momento, ccorre, a nosso ver, uma identidade com o texto dramdtico, por
meio do apagamento do narrador, que abre a cortina para que a personagem
Dorinha, um outro “EU-comunicante”, o qual estamos considerando como
também enunciador (pela mesma razdo que consideramos a identidade entre
TUd e TUi - o leitor da carta), entre em cena e manifeste, por meio de sua
prépria voz, os seus pontos de vista acerca dos acontecimentos politicos do
momento.

Encerrando nossos comentdrios, observamos que a construgio textual, os
aspectos semdnticos e lexicais do enunciado se revelam eficientes
estratégias de argumentagdo de que se vale o cronista para langar um alerta
sobre as primeiras decistes do recém eleito presidente, o que se comprova
nas seguintes declaragdes da personagem “Agora temos a chance de
mostrar o que pode na prdtica o socialismo sé da boca pra fora... [...] E
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pensar que eu quase fugi do Pals, pensando que nds tivéssemos perdido as
eleicdes!”.
1

GAUCHADA E GAUCHADA 2 (ANEXOS 5 E 6)

Em Gauchada e Gauchada 2, cronicas publicadas em dias subseqiientes, a
temdtica é recorrente, mas a sua abordagem assume um outro enfoque.
Agora, a atengiio do cronista, na voz de um competente analista politico, se
volta para o significativo mimero de gaiichos escolhidos para compor o
novo governo. Na primeira delas, sdo enfocadas as razdes “O nimero de
gaichos no time do Lula tem l6gica. Ou vdrias ldgicas a escolher.” e as
possiveis consegiiéncias (antevistas com precisio — sabemos hoje) dessa
decisio “Lula pode contar com um ambiente nacional parecido com o quie
Olivio Dutra encontrou no estado.”. J4 em Gauchada 2, ao mesmo tempo
em que defende a tese de que se trata de uma escolha “paradoxal”, ji que o
PT fora derrotado no Rio Grande do Sul, nas tltimas eleigdes estaduais, o
cronista revela o seu apoio 2s escolhas do novo presidente, expresso por
meio do comentdrio bem humorado “Quer dizer: se ndo der certo, culpa
dos paulistas.”.

Voltando nossa atengfio para as instincias de produgio ¢ de recepgiio
discursivamente institufdas, detectamos um sujeito enunciador que se
demonstra um profundo conhecedor da polftica nacional, como j4 foi dito
anteriormente. Destacamos, ainda, sua habilidade na construcdo de
estratégias textuais adequadas 2 situagdo de interlocucio, que se revelam na
sintaxe discursiva, marcada por longos perfodos sintaticamente complexos,
por meio dos quais se desenvolve o processo argumentativo, demandando,
por isso, um leitor suficientemente competente para atingir a significagdo
prevista no texto. Outro aspecto a ser observado como revelador do perfil
das instdncias de enunciagiio ¢ de produgdo diz respeito 2 selegio lexical,
especialmente em Gauchada 2, e que se caracteriza pelo emprego de um
léxico pouco usual. Ainda na mesma cronica, associada ao léxico, o qual
demanda um leitor com um vasto dominio de vocabulirio, a extensa lista de
personagens, entre as quais estdo o filésofo “Augusto Comte” e o lingiiista
“Noam Chomsky”, refor¢a a previsio de um leitor especial, detentor de um
conhecimento de mundo mais abrangente — competéncias de que o sujeito
enunciador se revela dotado ~ e que esteja disposto ao envolvimento com
um texto que foge as expectativas de ser um *“comentério ligeiro em tom de
conversa”, uma das caracteristicas que se atribui A crénica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Sobre as vozes constituintes das instdncias enunciativas nas cronicas, nossa
primeira indagacdo, nossas conclusGes, apenas por um critério
organizacional, se voltario para os sujeitos comunicante e enunciador,
interpretante e destinatdrio, em lugar de abordi-los como parceiros e
protagonistas.

Sobre o sujeito comunicante, EUc, Verissimo, ¢ o seu fazér
jornalistico/literdrio, nossas conclusdes nfio ultrapassam, o que julgamos
quase impossivel, as opinides daqueles a quem recorremos quando da sua
apresentagdo. Elas apenas foram por nés comprovadas.

Dessa forma, reafirmamos que Verissimo costuma extrair eficicia das
dissonincias. Entabula o que parece ser uma mera opinido, brinca com o
assunto, diverte o leitor e exibe niio s6 a grande familiaridade que tem com
o tema, como a visdo privilegiada que adquiriu sobre ele. Quer ele, ainda,
nos fazer acreditar que suas crdnicas e narrativas sdo apenas exercicios de
humor ¢ estilo € que poedem ser lidos durante o café da manha e esquecidos
depois do almogo. Mas h4 algo de permanente e extremamente sério nesses
divertimentos. E, enfim, um mestre da escrita e do humor, cujo estilo
depurado transmite a impressdo de naturalidade, mas o enfoque que faz é
sempre certeiro, os conceitos que articula sdo essenciais ¢ ndo joga nunca
uma palavra fora.

Quanto ao sujeito enunciador, pudemos constatar que se comprovaram as
nossas suposigdes. Ndo é uma, sdo virias as vozes que por meio dele se
manifestam. Seja a do experiente analista da politica nacional ou
internacional, a do profundo conhecedor de cantoras e géneros musicais, a
do comentarista esportivo aliada 2 do torcedor, alé mesmo a do analista do
discurso, quase sempre a do humorista, ou ainda a do conhecedor da hist6ria
da Franga, de escritores e de sua literatura. Vozes sempre a surpreender o
interlocutor pela maneira espontinea com que se revelam, como a fluir de
uma fonte inesgotdvel; que ndo se manifestam sozinhas, mas amparadas por
tantas outras, vindas da ficgfio, como a da amiga Dorinha ou de discursos
vérios, aos quais o cronista adere ou se contrape em permanente e
enriquecedor didlogo.

Outro aspecto a ressaltar em relaglio ao sujeito enunciador diz respeito ao
leitor que discursivamente se revela. Valendo-se da crénica como um
espaco de reflexdio mais imediata dos fatos, o lugar assumido &, por vezes, o
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de quem, amplamente sintonizado com 0s acontecimentos, sobre eles se
expressa, como a impedir a alienagiio do seu leitor, a vezes de maneira até
insistente, em abordagens recorrentes, como as que registramos em relagéo
a composigéio do ministério do presidente recém eleito. Retomando o ja
dito, de maneira explicita ou ndo, como a trazer i tona aquilo de que o leitor
poderia ndo mais se lembrar, numa abordagem séria ou por meio do humor,
a voz do cronista se faz ouvir.

Mas se falar sobre esse sujeito outra coisa nio & do que pensd-lo em relagio
a0 leitor por ele previsto, ou discursivamente instituido, este a nds se
revelou, e acreditamos assim sempre o serd, como a réplica de quem o
prevé, uma instincia de quem sdo exigidas todas as competéncias do sujeito
que o instaura, detentor, por isso, de um saber enciclopédico, aqui em seu
sentido de variado, conhecedor de um léxico abrangente, a quem se impde
enfrentar os (des)caminhos de um enunciado resultante de estratégias
discursivas as mais diversas, mas que nem sempre abertamente se revelam.
Vemos assim comprovadas as palavras de Verissimo, de que seu objetivo
primeiro € agradar a si préprio, o que explicaria a defasagem que insistimos
em ver entre as intengdes discursivamente manifestadas e sua apropriagio
por parte do leitor interpretante, préximo alvo de nossa atengdo,

Por ser o sujeito interpretante, o leitor empirico, a instincia cujas marcas
identificadoras se apresentam de forma menos palpéveis, como ja tivemos
oportunidade de observar, nossas consideragdes sobre ele se dardo mais por
meio de suposigdes do que por comprovagdes. Certamente serd ele 0 mesmo
leitor do jornal em que as cronicas siio publicadas, o mesmo leitor ainda da
pigina em que se d4 a publicagdo. Alguém que, por néo se contentar apenas
com a informagio, quer sobre ela refletir, e por isso busca outras opinides
que com as suas dialoguem. Assim, as crénicas terdio um publico especifico,
determinado pelo enunciado, ndo *sé quanto a sua maior ou menor
complexidade, mas, ainda, pelas temdticas variadas de que trata e que
demandam uma tal diversidade de conhecimentos que, excetuando o
produtor do texto, niio serio muitos os que leitores a possuem em sua
totalidade. Ressaltamos, aqui, ndo termos a pretensio de menosprezar a
competéncia dos leitores, mas sim confirmar as exigéncias a que estes sdo
submetidos pelo enunciado.

Dessa forma, estamos considerando que as crénicas de Verissimo em muito
se diferenciam de outros textos que nesse género se inscrevem, ainda que se
mantenham com a caracteristica de género hibrido, j& que nelas
regularmente o jornalista e o escritor se revelam, Acreditamos, porém, ser
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inegdvel que esses dois papéis sdo desempenhados de maneira tdo intensa
que se interpenetram, deixando marcas impressas no enunciado que revelam
o escritor/jornalista e o jornalista/escritor de tal maneira que, enquanto este
di ao fato o tratamento do fazer literdrio, aqiele se vale do seu fazer
jornalistico para conferir a0 mais simples objeto, apés submetido ao sen
olhar sensivel, o estatuto da informag#o.
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Anexo |

introspecgdo

Essas celebragées — nascimento de Cristo, Jim de um ano e nascimento de
outro - servem para isso mesmo, para a gente ficar solene e sentimental e
parar para pensar na vida. Pensa-se pouco na vida quando se estd muito
ocupado vivendo-a. E bom ter estes dias certos para reflexdo,
recapitulagdo, planificagdo e um pouco de pieguice também. Com o tempo,
vamos readquirindo alguns sentimentos perdidos, e eu pretendo terminar
meus dias acreditando de novo na regeneracao humana, na irmandade
entre os povos e no Papai Noel. Vio ter que me convencer do coelhinho da
Pdscoa, mas eu jd ndo acho a idéia 1o absurda como a alguns anos. E
tenho certeza que chegarei ao meu JSim acreditando que a gente ndo morre,
a cegonha vem nos buscar para nos devolver ao lugar de onde nos trouxe.

Deve-se aproveitar estes dias de introspecgdo e bons impulsos para fazer
um levantamento de dividas afetivas e tentar saldd-las, ainda mais com os
Juros do jeito que estao. Como se sabe, o pior amigo € o que manda cartao.
Como ele nunca recebe um cartio de volta, pelo menos nao de mim, e, no
entanto, todos os anos manda o seu, desejando felicidade, seu claro
objetive € o de nos arrasar com remorso. A todos os amigos, portanto, mas
principalmente aos insensiveis que mandam cartdo sabendo que sé vdo
aumentar a nossa culpa, aqui vai meu desejo que, para vocés, 2003 nao
seja nada do que andam dizendo. Que vocés enriquecam ou, se Jd sdo ricos,
que o fisco ndo descubra nada. Que nenhuma bala perdida, ou qualquer
outra manifestacdo do risco Brasil o atinja, e que Deus o livre do
rebaixamento e da disfuncdo erétil. Pronto, agora fiquem vocés com
remorso.

2002 foi um bom ano, foi ndo? Ganhamos o penta e o Brasil deu uma prova
de discernimento politico e maturidade democrdtica, colocando no mais
alto posto da nagdo um homem cuja origem social, a presidéncia do Banco
de Boston, sofreria discrimina¢do em qualquer outro pais. O délar estd
baixando, o mercado esid nos gostando e a nova danga do Carnaval da
Bahia é o “Vira e mexe pragmdtico”. Portanto, felicidade para vocé
também.

VERISSIMO. EM. 18-12-2002
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Anexo 2
Emergéncia definidora

O espfrito de Natal traz sentimentos de solidariedade e congracamento
universal, mas o espirito de Natal, como se sabe, dura uma semana. Como
seria se, em vez do exemplo de Cristo, nos defrontdssemos com uma
emergéncia definidora, como o aniincio de que um asterdide iria se chocar
com a Terra, e ndo houvesse nada a fazer para evitar o nosso fim? Como
nos comportartamos? Nos convenceriamos, finalmente, de que somos uma
linica espécie frdgil num planeta precdrio e viverfamos nossos ultimos anos
em fraternidade e paz, ou reverteriamos ao nosso cerne bdsico e calhorda,
agora sem qualquer disfarce? Nos tribalizarfamos ainda mais ou
descobrirfamos nossa humanidade comum, e como eram ridiculas as nossas
diferengas? Jogariamos nosso dinheiro fora ou catarfamos o dinheiro que
os outros jogassem fora pensando na remota possibilidade de comprar um
lugar no ltimo foguete a deixar a Terra antes do impacto? Perderiamos
todo interesse nos prazeres da carne e tratariamos de salvar a nossa alma
ou, pelo contrdrio, nos entregarfamos a lascivia, ao deboche e a gula,
ultrapassando, as gargalhadas, todos os limites do cartdo de crédito?

Como os cientistas nos diriam até o segundo exato do choque com o
asterdide com alguns anos de antecedéncia, serfamos a primeira geragdo
sobre a Terra a viver com a certeza universal e pré-calculada do seu fim -
e a iiltima, claro. Muitas seitas através da histéria e até hoje estabeleceram
a hora e o modo do mundo acabar, e se prepararam para o evento. Nos
serfamos os primeiros com evidéncia cientifica do fim em vez de crenga, 0
que nos levaria a tratar a ciéncia como hoje muitos tratam as crengas. Pois
56 a desmoralizacdo total da ciéncia, s6 chamar o sistema métrico de
ocultismo e termodindmica de feitigaria, nos daria a esperanca de que o
asterdide, afinal, passaria longe.

E se existissem foguetes salvadores e bases na Lua e em Marle esperando
os sobreviventes, estariamos diante de outra situagdo *Titanic”. Quem vai
nos foguetes? Tem que ser americano? Quanto custaria uma fterceira
classe? Aceitam cartio?

VERISSIMO. E.M. 24-12-2002
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Anexo 3

Os anti-Weffort

Nada contra o Weffort, que, pelo que sei, foi um bom ministre da Cultura. Pelo
menos ficou o tempo todo, foi criticado mas, como diziam os comentaristas de
Jutebol antigamente, "ndo comprometeu®.E Joi sempre um homem elegante e
cordato.

Mas havia uma mensagem simbélica no Jfato do iinico petista, mesmo
renegado, aproveitado no ministério do Efe Agd ser na drea da cultura. Sabe
como €, arte, poesia,nada de realmente muito sério, ou nada que exigisse do
seu titular fidelidade inquestiondvel aos principios do novo governo. Um bom
posto para intelectuais ou sonhadores, que tem muito no PT.

Algumas das escolhas do Lula para o sen ministério também trazem um
significado implicito, mas o contrdrio do significado do Weffor. Recorreram a
homens de outra origens e outros principios para postos que o PT se confessa
despreparado para ocupar, ou preparado mas néo agora, ou preparado mas
sem estomago. Os anti-Weffort véo justamente para aqueles cargos sérios em
que a presenca de wum petista poderia fazer diferenca.

A explicacdo 6bvia ¢ que esta nio ¢ a hora para ser coerente, ou eu ndo sei
que estamos em guerra? Que a hora é de mostrar que o novo governo € de
confianga e ninguém aqui é Chdvez ou louco? A Jungao dos anti-Weffort seria
meramente semaférica, estdo af para sinalizar ao mercado. Pedir paz, ajuda e,
principalmente, tempo. Quando chegar outra hora, o PT terd gente para
preencher seus cargos e ser diferente.

Tudo bem, mas pensei naquela histéria do Robespierre e do carrasco, que vocé
ndo vai se lembrar porque acabei de inventd-la.

Quando recebeu o Robespierre caido em desgraca para medi-lo para a
guilhotina, o carrasco se surpreendewn. O senhor aqui?!”. “Veja vocé® disse
Robespierre. "Nédo faz muito, eu é que estava mandando gente para vocé
executar. Agora o condenado sou eu. Mas isso é a polftica, um dia vocé
manda, outro dia vocé é mandado. Inclusive para a guilhotina...” Ao que o
carrasco disse: °Felizmente, estou livre disso. 56 eu sei manejar este trogo
direito. Tenho o cargo mais estivel da repiiblica”. "Alids", disse Robespierre,
“fui eu que lhe contratei, lembra?" *Claro®, disse o carrasco "como poderia
esquecer?” "Ent@o me ajude a fugir” sugeriu Robespierre. E entdo o carrasco
sorriu e disse: “Lembra por que o senhor me contratou? Absoluta Jalta de
sentimentos. Abra a camisa, por favor*.

VERISSIMO. EM. 19-12-2002
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Anexo 4
Outra carta da Dorinha

Recebo outra carta da ravissante Dora Avante. Dorinha, como se sabe, jd
estava dentro do avido para Miami quando os alto-falantes anunciaram que
o presidente do Banco Central seria o Meirelles, e metade dos passageiros
desembarcou, entre expressées de alivio e gritos de "E seguro”, "Nada
mudou, gente® e *Que susto!” Dorinha sé vai desfazer suas malas quando
conhecer todo o ministério, mas estd otimista com o novo governo. Tanto
que ela, Tatiana (“Tati") Bitati e as outras componentes do grupo de
press@o “Socialaites Socialistas®, que sempre sustentaram qiie 0 tinico
socialismo vidvel no Brasil é o da boca para fora, preparam-se para
comparecer & posse em Brasllia e saudar a vitéria da sua tese. Irdo numa
caravana que... Mas deixemos que a propria Dorinha nos conte.

"Carissimo! Beijos triunfais! Quem poderia sonhar que um dia o ideal pelo
qual nds luiamos todos estes anos, muitas vezes enfrentando a
incompreensdo, o escdrnio e o corte de mesada de maridos insensiveis,
chegaria ao poder? Agora temos a chance de mostrar o que pode na
pritica o socialismo s6 da boca para fora, e nao pretendemos perder esta
oportunidade historica, mesmo sentidas com o inexplicdvel veto ao nome da
Narcisa para o Ministério da Cultura. (Ndo sei se o Gil tem o mesmo
estofo). Claro que ndo perderfamos esta festa. Estaremos em Brasilia, com
ou sem convite, acampadas na Praga dos Trés Poderes, numa tenda
decorada pelo Syg, so faliando resolver a questdo da eliminagdo dos
canapés e a refrigeracao dos dejetos. Ou serd o contrdrio? Anfa, quem tem
cabega nestes dias inacreditdveis? Todas as manhds ao acordar pego ao
meu atual marido, cujo nome me escapa no momento, ou a quem estiver no
seu lugar, que me belisque para eu saber que ¢ verdade. Porque este € o
Brasil dos nossos sonhos. N@o existe mais a ameaga da esquerda chegar ao
poder porque ela foi posta num lugar onde ndo ameaga mais — o poder. E
pensar que eu quase fugi do Pars, pensando que nos tivéssemos perdido as
elei¢des!Vd confiar nos jornais. Da tua eufdrica Dorinha.”

VERISSIMO. E.M. 21-12-2002
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Anexo 5

Gauchada

O niimero de gaiichos no time do Lula tem ldgica. Ou vdrias légicas, a
escolher. A I6gica da retribui¢do: é wm prémio a um estado que sempre
votou no Lula, cuja capital foi a primeira grande cidade brasileira a ter um
prefeito do PT (e ndo se arrependen, tanto que jd estd na quarta
admihistragdo petista) e teve um governo do PT sabotado mas bem-
sucedido, pelo' menos na avaliagio do préprio partido. A l6gica
sentimental: € um consolo pela derrota do PT gaiicho nas eleigdes
estaduais. A légica ilégica: ¢ apenas coincidéncia. E a l6gica prdtica: a
experiéncia do PT no Rio Grande do Sul teve, como subproduto, a
formagdo de um bom quadro humano escolado em governar com atrito, e
este talento para sobreviver num ambiente hostil ndo poderia ser
desperdigado. Pois se o Rio Grande do Sul foi campo de prova para alguma
coisa aproveitdvel no governo Lula, foi a capacidade do PT de conviver
com inimigos e aliados. Neste caso os equivocos sdo tdo valiosos quanto os
acertos. .

Nas li¢des que tirar da experiéncia do PT no Rio Grande do Sul, Lula
precisa dar um desconto para as esquisitices gatichas. O fato, por exemplo,
de termos duas tradi¢des paralelas, a da maturidade politica superior a
média nacional, o que garante uma co-habitacdo mais ou menos civilizada
de opostos, e a sindrome do grenal, historicamente anterior & invencédo do
fitebol, que ndo nos permite a superacdo das divisées radicais. Assim
Olivio Dutra teve menos problemas com a maioria oposicionista na
Assembléia do que com ex-aliados ressentidos, que determinaram a derrota
do PT na sua sucessdo depois de ajudarem a elegé-lo. Fora isso, Lula pode
contar com um ambiente nacional parecido com o que Olivio encontrou no
estado. Um niicleo conservador ideologicamente do contra e com meios
para sustentar uma reacdo sistemdtica, nem sempre leal, uma imprensa ndo
exatamente simpdtica, uma heranga econdémica imobilizadora, e aliados
incertos. Olivio deu certo a medida que chegou ao fim do seu mandato com
prestigio ministeridvel; ndo deu certo, ou ndo é um exemplo aproveitdvel, a
medida que o PT perdeu a eleigdo justamente por erros de convivéncia. Um
dos maiores problemas que Lula terd que enfrentar com a sua base de
apoio ¢ a fatal predisposi¢do da esquerda brasileira para o suicidio.

VERISSIMO. EM. 27-12-2002
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Anexo 6
Gauchada 2

O desempenho do PT nos governos de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul
& responsdvel pelo grande niimero de gaiichos no governo Lula. Como o PT
foi derrotado nas ultimas eleigées estaduais no Rio Grande do Sul, a
credencial ndo deixa de ser paradoxal. Se a escolha de tantos gaiichos ndo
foi para consold-los pela derrota, foi um reconhecimento da qualidade de
um quadro politico que se provou na luta, mesmo em lutas perdidas.Ou
enid@o o proprio paradoxo tem sua ldgica, pois os gatichos em nmiimero
desproporcional representam o mais paradoxal dos estados brasileiros,
onde o crescimento do PT era impossivel e, ao mesmo tempo, coerente coin
uma longa histéria de incongruéncia politica (o bergo agropastoril do
trabalhisino, terra de oligarcas liberais e caudilhos que liam Augusto
Comte eic.) Talvez o que Lula queira aproveitar seja justamente essa
experiéncia gaiicha com o improvdvel, jd que seu governo também é uma
impossibilidade que se tornou realidade.Talvez ele tenha convocado o
paradoxo.

As gaiichas do governo Lula, Dilma Roussef das Minas e Energia (que €
gaiicha ndo de nascenca mas de propdsito) e Emilia Fernandes, dos
Direitos da Mulher, sdo paradoxais, como sdo as duas deputadas do PT,
Maria do Rosdrio e Luciana Genro, que vao estrear na Cdmara dos
Deputados, e a Cdmara dos Deputados que se prepare, e OUlros Sucessos
politicos femininos num estado supostamente machista. Outro aparente
paradoxo que desafiard esteredtipos e desinformagdo nacional ¢ Olivio
Dutra, do novo Ministério das Cidades, o do agressivo bigode estalinista e
bidtipo de gauchdo quintessencial. Poucos politicos  brasileiros
conversariam com o Noam Chomsky no nivel, e com o bom inglés, do
Olivio, como o vi fazer no iiltimo Férum Social Mundial. A escolha do
paradoxal Miguel Rossetto — o mais "radical” e o mais socialmente ameno
dos gaiichos chamados - para o Desenvolvimento Agrdrio, justamente a
pasta em que o governo petista mais precisa ser coerente, sem ser
provocador, quase compensa o inexplicdvel Meirelles no Banco Central. E
no Conselho de Desenvolvimento Econémico e Social, e com acesso a um
dos ouvidos do Lula em assuntos internacionais, estardo dois dos melhores
pensadores do PT, Tarso Genro e Marco Aurélio Garcia, que saiu do Rio
Grande do Sul hd tempo, mas, pelo que sei, ainda torce pelo Internacional.
Quer dizer: se ndo der certo, culpa dos paulistas.

VERISSIMO. EM. 28-12-2002
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ESTRATEGIAS TEXTUAIS NAS CRONICAS ESPORTIVAS DE
Luis FERNANDO VERISSIMO'

VERA LUCIA APARECIDA REZENDE
EDSON NASCIMENTO CAMPOS
UFMG

A cronica, geralmente, é definida como um tipo textual intermedidrio entre
o jomalismo e a literatura, que d4 um tom literdrio aos fatos que alimentam
o noticidrio dos jornais: alia a objetividade do jornalismo 2 subjetividade da
criagdo literdria, promovendo uma quebra do estilo, tanto de um, quanto de
outro, e desvelando, assim, a forga do milido e do circunstancial. O sentido
atwal da crbnica remete a um tipo textual literdrio em prosa, ligado ao
jornalismo, mas que ndo é reportagem: enquanto para o jornalista é um fim,
para o cronista o fato é apenas um meio. Se o repérier é o “romancista da
atualidade” que tem compromisso com a verdade, o cronista serd o
“prosador do cotidiano” que tem o compromisso com as contradi¢des de seu
tempo: ser porta voz dos anseios coletivos, como é o caso do cronista
Verissimo, que aborda um texto repleto de lirismo, mexendo com o
sentimento de muitas pessoas. Suas cronicas sdo como que mini-reportagens

! Este texto é uma parte adapiada da dissertagio de mestrado apresentada cm 2002 ao programa
de P6s-graduacio em Letras: Estudos Lingiisticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obtengdo do titulo de mestre em
Lingifstica, tendo como oriemador o Prof. Dr. Edson Nascimento Campos.
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que mostram fatos do colidiano de forma literdria, exercendo, assim, uma
forca de atragdo sobre o leitor, ou seja, é um narrador que conta histérias,
em tom de conversa intima, para o leitor.

Como o escritor estd inserido numa sociedade organizada e essa sociedade
venera o mundo do futebol, nada mais Sébvio que esses “homens da
literatura” se voltassem para o tema. Assim é o cronista Verissimo, “... um
torgcedor apaixonado por futebol que acompanha com sofrida teimosia a
pdtria de chuteiras” {citagio nas orelhas da coleciio A eterna privagdo do
zagueiro absoluto). Por isso, escolhemos, como objeto de estudo, o discurso
produzido sobre o esporte futebol, onde a variedade de textos produzidos
sobre o assunto ¢ grande. Contudo, optamos por concentrarmos somente na
cronica esportiva, ¢ dentro do universo dessa modalidade textual, no
trabalho de um tinico cronista: Verissimo.

A concepgdo de futebol passada por Verissimo em suas cronicas é a que
agrega todos esses elementos explicitos em seu texto e que,
conseqiientemente, indicard o leitor-modelo escolhido por cle para consumir
sua producdo escrita. Sua cronica é dirigida, primeiramente, a um leitor-
modelo que, como ele, é um sofrido torcedor de futebol, pois estd sempre a
falar da angiistia do pafs, dos brasileiros, do torcedor que lerd tal crénica
pelo que passam quando da disputa de um campeonato, ou mesmo de uma
paniida de futebol de rua. V& o lado da derrota de um modo irGnico,
inclusive ironizando os personagens que contribuiram para tal (o técnico, os
contratempos e até mesmo Deus). Procurando, dessa maneira, sempre
destacar, dentre os acontecimentos ocorridos no futebol, aqueles em que €
capaz de infundir-lhes uma certa dose de drama, concretizado pelo uso da
ironia. Dai sua observagéio por pequenos detalhes, episédio irrelevante do
ponto de vista esportivo e finalmente ate pela interferéncia divina. E como
se ele fosse um cartunista e fizesse uma caricatura dos episédios ocorridos
no mundo do futebol.

O maior acontecimento no mundo do futebol que Verissimo narra nessa
colegiio é a Copa de 98, quando o Brasil perdeu para a Franga. Mas, para
compreender os sentidos atribuidos pelo awtor-modelo a essa desrota, €
necessdrio que seu leitor-modelo e também o leitor-empirico compreenda
também os sentidos de outros fatos ocorridos no futebol, ou seja, €
necessario a esse leitor-modelo o conhecimento da histéria do futebol ao
longo das décadas, pois s6 assim poderd estabelecer uma relagéo dialégica
entre 0 ontem e o hoje. Podemos delinear esses diferentes momentos, por
exemplo, pela presenga de recursos lingiifsticos como os déiticos espacio-
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iemporais colocados na narrativa justamente para orientar o estilo de leitura
do leitor-empirico quanto A marcagiio do tempo. Hd uma série de outros
elementos deixados pelo awtor-modelo ao longo de sua produgiio para
caracterizar bem seu leitor-modelo esperado.

Sentidos novos sio construidos através da bem contextualizada forma como
os fatos sdo colocados, gerando assim novas possibilidades de significagdo
dentro desse universo amplo que é o mundo do futebol. E o trabalho de
produgio de sentidos a partir do futebol realizado por essas cronicas
esportivas ndio se limita somente & atribuigio de significagdo ligadas a
questdes religiosas (Atletas de Cristo), mas também a preconceitos (Chogquee
culiural), da superioridade humand (O Técnico), idolatria, amor 2 pitria e ao
futebol (Ser Brasil), a gléria e a miséria na profissio (Imarcdveis) e muitos
outros assuntos que s&o abordados pela ética do fuiebol. Através de recursos
tedricos, Verissimo transforma o assunto futebol em que essas questdes sdo
livremente debatidas e de um jeito mais suave, com toda a ironia que lhe e
caracteristica.

Pela anilise das cronicas, pode-se notar que mudaram-se os temas, porém, o
enfoque critico do autor-modelo permanece infiltrado no texto. Assim, a
temética ou o conteddo de todas as cronicas é a cobranga, por parte de um
torcedor apaixonado, de uma situagio de melhora para o desempenho do
futebol brasileiro, tudo descontraido e ironicamente bem reivindicado.
Embora Verissimo (autor-empirico) expresse seu ponto de vista pessoal,
este fica revestido de impessoalidade porque a autoria da citagio ¢
transferida para o narrador (autor-modelo). Nota-se que a critica de
Verissimo niio estd ceatrada no acontecimento (futebol), mas no
comportamento  humano de seus protagonistas (jogadores, técnicos,
torcedores).

O leitor deve estar preparado para procurar na ficglio quaisquer relagdes
intertextuais as que o texto venha recorrer, sejam elas claras ou implicitas.
O texto de Verissimo estd provocando seu leitor pelo seu cardter
parodistico, pois com o cardter de verossimilhanga que a narrativa assume,
o leitor est4 crente de que niio se trata de uma mera narrativa de fatos
esportivos, como o discurso jornalistico, mas sim de um texto que parodia
com muita ironia esse discurso objetivista do jornal.

Afinal, todo ato de leitura é uma transagdio dificil entre a competéncia do
leitor-empirico (o conhecimento do mundo compartilhado pelo leitor) € o
tipo de compeléncia que o texto postula para ser lido de maneira
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satisfatéria. Esse tipo de competéncia que pede uma certa leitura ¢
perceptivel a partir da série de instrug3es presentes na superficie textual, ou
seja, designa o leitor-modelo de determinada obra.

As cronicas analisadas foram selecionadas da colegio A eterna privagao do
. zagueiro absoluto, reunindo suas melhores cronicas dentro do tema futebol,
nas partes intituladas:

- Fome de Bola (O técnico, A primeira bola, Futebol de rua)

- O que elas tém a ver com isso (Choque cultural)

- Um brasileiro na copa (Apelidos, Sonho, Imarciveis, Talento,
Superstigdo, Ser Brasil, Meu coragdo)

Para que o estudo desse material fosse realizado tomamos posigdes quanto
ao ponto de vista da andlise a ser abordada. A principio, acreditamos que, ao
tomarmos a posi¢do sugerida pelo leitor-modelo, estamos embarcando nessa
“viagem”, com objetivos prévios, mas que podem ser modificados pelo
préprio processo de leitura, pelo texto ou pelos leitores mesmos, ao
acompanharmos seu conteido com outras informagdes, j4 obtidas em
leituras anteriores. Embora o leitor-empirico ndo seja nosso objeto de
pesquisa, insistimos na sua importéncia enquanto criador, através de seu
autor-modelo, pois ao lermos, damos origem a um novo texto atuando na
formagdio de significados que passam a existir para além das pédginas que se
1. Abaixo estiio algumas estratégias textuais agenciadas pelo autor-modelo
na construgiio de seu leitor-modelo. Essas sfo apenas as marcas detectiveis
pela nossa anélise, ndo se delimitando, no entanto, & existéncia de outros
fndices que possam ser produzidos e que possam definir um outro modelo
de leitor esperado pelo autor.

REFERENCIALIDADE - ARTICULADORES DEITICOS NO CORPUS

A relagdo sujeito-tempo-espago, em Lingiiistica, estd associada A nogdo de
déixis, que remete a uma situagio de comunicagéio em que se conjugam os
seguintes fatores: os sujeitos da enunciag@o (eu-tu), o tempo da enunciagio,
modificando o verbo (antes-durante-depois) e o lugar da enunciagdo (aqui-
agora). Com base nesse referencial, demonstraremos quais as formas de
representagdo do tempo e do espago no texto da crénica esportiva do autor
Verissimo, bem como os efeitos de sentido, produzidos a partir dessas
representagdes, que dio a esse texto um cardter "memorialista® no sentido
de lembrar fatos passados acontecidos no mundo do futebol.
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Nessa busca ao material lingilistico a ser analisado, o leitor-modelo,
imaginado pelo autor-emplrico, nos leva a distinguir uma classe de
clementos definida por déiticos, que ém por fungdo servir de articuladores
textuais, estabelecendo a posigio do emissor quanto ao tempo (déiticos
temporais), ao espago (déiticos espaciais) que sdo percebidos apoiando-se
em elementos do contexto lingiifstico. Assim, demarcam posigio do autor
com relagdo a0 momento da enunciagio, como ¢ o caso do déitico temporal
que sinaliza o tempo da narrativa com relagdo ao tempo da leitura feita por
um leitor-empirico. J& os déiticos espaciais, exercem a fungdo de
localizagdo dos acontecimentos no espago da narragdio. O autor usa desse
recurso da déixis a fim de que o leitor possa distinguir que ele est4
interagindo com espacos e tempos diferentes ao da enunciagdio. Sendo um
dos elementos lingiifsticos que permitem a articulagiio do enunciado com a
situagio de enunciagio no processo interativo da leitura, os déiticos
exercem papel fundamental nesse processo interativo, que consiste na busca
de jé-ditos. Sendo assim, o antor-modelo de nosso corpus, 20 langar mio
desses elementos sinalizadores, rearticula o lempo e o espago e indicia essa
rearticulagdio das categorias no convite que efetua a seu leitor-modelo:
langar mio de estratégias textuais que implicam no redescoberta de
acontecimentos passados, ou seja, anteriores a0 momento da escrita. Além
de ser mais acessfvel, a crénica tem como principio bésico o registro do
circunstancial ¢ o seu tempo € o hoje, mas nem por isso deixa de retratar o
ontem. Assumindo a sua transitoriedade, a pressa da informagio leva a
cronica a ser 4gil, dindmica, répida e atual. O cronista registra o flash do
momento presente, mas para isso é necessirio que tenha anteriormente o
lempo e o espago, compondo uma cronologia nunca delimitadora, mas
esclarecedora de sua relagio com os outros seres e objetos. Para perceber
essa localizacdo déitica, tanto espacial quanto temporalmente no conjunto
das crénicas, Verissimo exige do seu leitor-modelo esse saber localizar-se
no binémio tempo-espago ¢s fatos ocorridos com o futebol, onde o hoje e o
ontem se inter-relacionam.As marcas dos articuladores déiticos presentes no
corpus se apresentam sobre a forma de pronomes ou advérbios, sendo as
seguintes passagens:

Déiticos temporais:
Naguele domingo mesmo, a Bete estava com o Mdrcio no Beira Rio.

Hoje os jogadores imarcdveis sdo exatamente os anuldveis.
(Imarcéveis)

Na Copa do Mundo de 94, 56 Jui a todos os jogos do Brasil vestindo
a mesma camisa... (Superstigo)
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. Ndo sei de que material é feita a bola hoje.(A primeira bola)
‘Déiticos espaciais:
O meu coragdo se deu conta de onde estava. Paris, Marselha. Mas
porque vocé ne trouxe para cd. (Meu coragiio)
Procurei ¢ ndo encontrei um pedago de madeira neste quarto. (Ser
Brasil)

E Deus nas_alturas, estd na posicio que todos os técnicos
consideram a ideal para ver o jogo. (O técnico) '

Sendo um tipo textual bastante dircto ¢ simplificado, a crénica é um texto
que pode ser narrativo e, fregilentemente, o ¢, apresentando-nos
acontecimentos cotidianos interpretados do ponto de vista de um narrador.
Além de registrar o circunstancial e o seu tempo ser o hoje, nem por isso
deixa de retratar o ontern. Assumindo a sua transitoriedade, a pressa da
informagiio leva a cronica a ser dgil, dinamica, répida e atval. O tempo do
cronista é vivencial, em sincronia com a meméria afetiva. Para realizar sua
escrita, registra o flash do momento presente, mas para isso é necessdrio que
tenha anteriormente o tempo € o espago, compondo uma cronologia nunca
delimitadora, mas esclarecedora de sua rela¢gio com 0$ outros seres e
objetos. Assim é que Verissimo, ao abordar um tema tdo popular como o
futebol, amplia ainda mais as fronteiras desta modalidade textual que € tdo
brasileira como suas cronicas de futebol. Alids, elas se definem pelo estilo
do autor, do leitor ou do veiculo onde é publicada.

MARCADORES CONVERSACIONAIS

Sio palavras ou expressdes estereotipadas que predominam na organizagao
textual (frases da linguagem oral). No texto de Verissimo predomina, ao
mesmo tempo, uma elaboragio formal, muito bem articulada, como também
tragos da linguagem oral, construgdes fragmentadas, improvisadas como se
o autor quisesse romper com o formalismo para estabelecer um momento de
interagdo. Assim, o autor ndo ¢ o tnico responsdvel pela produgdo de seu
texto, utiliza-se tanto de recursos da interagio comunicativa face a face
(raziio de haver muito discurso direto - é como se ele estivesse travando um
didlogo com seu leitor), quanto também de construgdes frasais totalmente
aceitdveis pela gramdtica. A linguagem oral informal € uma de suas
estratégias mais marcantes na caracterizagio de seu leitor-modelo,
provecando, assim, uma maior aproximagio do leitor-modelo com seu
leitor-empirico.
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Adotando a classificagio de Marcuschi (1986), deve-se considerar a
relevancia do contexto, pois é ele que determina o emprego de uma
estratégia especifica e de marcadores especificos, com vistas a manter a
cooperagdo, requisito essencial a toda interagdo. Nas diversas fungBes que
tais elementos lingiifsticos assumem em determinados contextos, somando-
se sinais lingiifsticos tdo relevantes aos usudrios da lingua, seja na
modalidade oral ou escrita, possibilita-lhes uma maior competéncia textual
nas interages verbais que realizam.Os interlocutores, mesmo sem
escreverem, co-participam com seus discursos tipicos, importando nesse
tipo de situagdo textual a interagio estabelecida entre autor/leitor e a obra
como veiculo.

Muitos escritores, inclusive cronistas, pelo fato de a cronica ser um tipo
textual que se utiliza de fatos cotidianos, utilizam-se muito da interagdo via
linguagem oral como estratégia lingiiistica para compor seu texto, ou seja, a
interagdo é fazer com que haja uma maior aproximagio ¢ que o leitor
destinatdrio modelo seja cimplice do escritor no momento da produgdo, O
leitor tem de estar bem familiarizado com a histéria do mundo do futebol
para poder entender as elucubrages feitas pelo autor, situando-se dentro
deste contexto. A crdnica, nesse sentido, se aproxima do relato e o leitor se
vé inserido nessas situagdes narradas. Para ilustrar bem essa estratégia,
citaremos algumas ocorréncias presentes no corpus:

Fala-se do time do coragdo. Mentira. O coragdo néo tem time (Meu
coragdio)

Jd estou vendo. Vamos repetir o vexame de 94. Aquele timaco,
aquele futebol bonito e ofensivo do Telé. (Talento)

Formiguinha, misericordiosamente néo pegou (Apelidos)

Essas ocorréncias, através de manifestagdes da oralidade, apontam o perfil
do leitor-modelo e conseqiientemente a do leitor-emp(rico também que lers
tais obras e sc identificario com o leitor-modelo. Como observamos o
escritor, enquanto autor-modelo, ele traz para o mundo escrito de seu texto
largo uso da oralidade, seja pelos marcadores, seja pela forma do discurso
(direto livre), o qual é bastante comum nas obras do cronista. O contexto ao
qual o autor se refere na escritura dessas crénicas — que é o do universo do
futebol — permite o uso da linguagem a nivel coloquial, por esta ser
marcante em tal esfera social. Sendo assim, ndo seria mais do que I6gico o
vocabuldrio, a sintaxe, a linguagem oral prevalecer e se adequar as
condigdes nas quais os textos foram produzidos.
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Essas estratégias, proprias do discurso oral, utilizadas pelo autor-modelo
institui o leitor-modelo como sujeito participante ativo do discurso, razdo do
uso de tal recurso fazendo com que o destinatdrio a que estd direcionada o
texto vé identificar-se com ele através da linguagem especifica do mudo do
futebol utilizada nas crénicas. Outro tipo de ocorréncia lingiifstica presente
no corpus é a presenga de marcadores conversacionais tipicos da linguagem
oral, como palavras ou expressdes caracterfsticas de uma situacio
comunicativa oral. Citamos, abaixo, algumas ocorréncias em que parecem
tais marcas textuais:

Essa nem eu controlo (O técnico)

E Brasil (Ser Brasil)

Os casos de litigio sdo resolvidos na porrada. (Futebol de rua)

Essa oralidade e esse coloquialismo da cronica sio de certa forma
simulados, pois o autor elabora a produgdo a ser feita a partir do fato, razio
do tom jocoso estar incorporado 2 fala, assim como a giria incorporada ao
coloquial da lingua. Retratando o cotidiano com um fino humor, o cronista
recupera a poesia da vida, da qual o cotidiano estampado nos jornais se
distanciou. E como se o autor estivesse o tempo todo mantendo uma
conversa direta com seu leitor, isto através da presenga constante do
discurso direto. Os exemplos citados sdo uma pequena amostragem, visto
que estes tipos de ocorréncias sc encontram presentes em todo o corpus
como em toda obra do escritor. Esses marcadores conversacionais, também
estudados por Marcuschi (1991) siio elementos discursivos que fornecem
pistas para se identificar o leitor-modelo, por serem marcas deixadas no
tecido textual.

Sendo o didlogo um dos mecanismos que favorecem a construgio do leitor-
modelo, a decisdo de recorrer ao discurso direto para organizar a narrativa
requer uma interagio muito bem articulada autor/leitor numa relagfo
dialégica. Para construir o discurso direto, 0 leitor deve ser capaz de lidar
com a habilidade de destacar as palavras do contexto lingiifstico ¢
extralingiifstico em que ocorreram para introduzi-las em um novo contexto,
de modo a estabelecer uma nova relagfio. A tentativa de reproduzir o
contexto da enunciagfio em que se deu a fala do outro, como mostra Bakhtin
(1979), faz com que a esta voz se misture A prépria voz, num jogo de
estranhamento e apropriagio.

.
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ASSCCIACAO POR RECRIACAO VOCABULAR: EMPREGO LEXICAL

Embora ndo seja possivel apreender o sentido de um texto a partir dos
vocdbulos e frases que o estruturam, ¢ na selegdo lexical feita pelo auror-
empirico, quanto da escrilura de seu texto, que estd contida parte de sua
intencionalidade. Se o leitor ndo entender o significado de uma palavra ou
frase, ele deverd explorar o contexto lingiifstico em que a palavra est4
inserida, pois o autor traz freqlientemente o diciondrio para o texto,
conduzindo o leitor através de pistas contextuais. Portanto, se o contexto
lingiifstico ndo esclarecer o significado de uma expressdo, o leitor ird
recorrer a seu conhecimento de mundo, visto ser o campo lexical de um
texto muito vasto e um dos grandes auxiliares no desvendamento do leitor
imaginado pelo autor, por este abranger tanto aspectos textuais quanto
extratextuais, tais como: '

1- inferéncias a partir do titulo (o técnico, futebol de rua, apelidos)
2-significado da palavra relacionada ao contexto (pénaltis,
prorrogagdo, beque, meio de campo)

J& que o léxico é o meio de registro, na superficie lingiifstica, do
conhecimento de mundo a ser ativado e compartilhado pelos usudrios do
texto a fim de promover a construgiio do mundo textual, faz-se necessdrio
tal conhecimento de sentido, tanto na sua predugdo, quanto na sua recepgio.
Seu estudo torna-se muito importante para a definigiio do leitor-modelo de
um texto, visto que o simples emprego de uma palavra pode ser suficiente
para fazer surgir todo o universo de sentido ao qual estd ligada. Desse
modo, o léxico enriquece consideravelmente os meios dos quais o leitor
dispde, para suscitar a partir do texto, o leitor-modelo que este implica. O
processo lexical caracterfstico que nos é apresentado ao longo da narrativa
dessas crdnicas nos leva, o tempo todo, a perceber elementos ligados ao
universo' semdntico do meio futebolistico. Se o possivel leitor-empfrico
desconhecer esse universo semintico caracteristico, ndo conseguird
estabelecer a articulagdo entre os fatos, muito menos a relacdo de simetria
prevista pelo pacto de leitura com o leitor-modelo. E nesse sentido que
entendemos outra afirmagio de Fiorin (1991:35-36) em que o texto e suas
condi¢des de produgdo impdem restri¢des interpretativas ao leitor, € a
situagdo histérica do leitor que Ihe permite perceber esta ou aquela
possibilidade de leitura dentre as muiltiplas possibilidades criadas pela obra.

O autor-modelo (enunciador do texto), através de movimentos estratégicos,
cria e reproduz uma linguagem textual para seu leitor-modelo, que
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virtualmente se concretiza no mundo da palavra. O reconhecimento ¢ a
identificagio desses tragos textuais que virtualizam um publico alvo
determinado sio muito importantes, pois sio eles as muitas estratégias que
permeiam a construgio do leitor-modelo.

O objetivo do estudo, no que concerne aos aspectos lexicais envolvidos no
processo da leitura dos textos, € orientar a nos leitores, a partir do nosso
conhecimento de estratégias, a identificar o leitor-modelo no processo de
compreensio dos textos. Tudo que for referente ao aspecto lexical
contribuird para tal, pois, segundo Kleiman (1989:191), o conhecimento do
vocabuldrio é um dos fatores que crucialmente contribui para o sucesso na
leitura. O controle deliberado e consciente desse conhecimento em fungio
de relagoes textuais ¢ uma das marcas do leitor proficiente. A escolha
lexical trata-se, entdo, das marcas que apontam determinado tipo de leitor,
por meio da criagdo ¢ recriagao de um efeito de adjetivagiio. Tal escolha
determinard a produgio textual também pela associacio por caracterizagio,
ou seja, vocdbulos pertencentes a um mesmo campo semintico, criando ¢
recriando um novo léxico para caracterizar uma palavra:

Imarcivel, habilidoso, iluminado, anuldveis:

Hoje os jogadores imarcdveis sdo exatamente os mais anuldveis.

No futebol, imarcdvel ndo quer dizer exatamente isso, quer dizer
dificil de marcar, ndo impossivel de marcar. (Imar riveis)

Deus: providéncia divina, todo poderoso, salvagdo, onipresente, aquele que
estd nas alturas, técnico vitalicio:

Costuma dizer o todo poderoso, encurvado sobre os seus esquemas.

Como Deus tudo pode e provdvel que ele seja o verdadeiro técnico
da selecdo, e os mortais que assuem a fungdo de suas Sfachadas. (O
técnico)

Técnico: auxiliar, delegados na terra, fachada:

... 08 mortais que assumem a fungao apenas de suds fuchadas. Todos
os técnicos da selegao brasileira serdao, na realidade, prepostos de
Deus, o que explica o seu ar arrogante e sua recusa em aceitar .
nossos palpites. (O técnico)

Através dessa associagio de vocdbulos, frases, o autor age no sentido de
facilitar a compreensio do leitor. Ao se apropriar de um léxico especilico,
Verissimo marca sua posigiio € a posi¢io do outro no discurso, usando para
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tais termos especificos que sio de dominio de um grupo (torcedores de
futebol), tais como: Jargdes, girias, etc, reduzindo assim o mimero de
leitores, para os quais a compreensiio do texto ocorre de maneira efetiva:
Time do coragdo, pénallis, beque, pelada. A sele¢do lexical se forma de
acordo com a palavra principal a que se refere, multiplicando-se em
palavras correlatas: corag@o: morte siibita, didstole, sistole, fisiologia.

O coragdo ndo tem nada a ver com nada, Jora a sistole e a sua
fisiologia mediocre. (Meu coragio)

Na cronica Futebol de rua, ao reunir palavras como a bola, o gol, o campo,
o juiz, duragio do jogo, formagio dos times, as interrupgdes, a
substituigdes, as penalidades, a justiga esportiva, o que faz o autor-modelo é
o agenciamento de um conhecimento de dominio universal presente na
enciclopédia do futebol, o que d a esse repentério um cariter meio técnico
de aparato legal, que servird de critério para distinguirmos dois planos
fundamentais de significado: o formal na linguagem técnica das regras de
futebol e o informal na linguagem coloquial dos participantes de uma
pelada. Com a pritica da estratégia da associagdo, que retine os significados
nesses planos, o autor-modelo dinamiza a narragio da crénica,
muhiplicando as vozes que atuam como enunciadores. Se de um lado, tem-
se a linguagem formal do futebol oficial, justica esportiva ou as
penalidades; por outro lado, tal plano lingiifstico contrapde ao plano da
linguagem informal:

Os casos de litigio serdo resolvidos na porrada.

A dinica falta prevista nas regras do futebol de rua é atirar o
adversdrio dentro do bueiro. (Futebol de rua)

O estilo caracteristico do autor-modelo de Verissimo € o de compartithar
informagGes, opinides, comentdrios, com seu leitor-modelo. Para tanto, esse
autor trabalha o léxico de forma contextualizada, ndo necessitando assim,
apresentar determinantes para quem estd bem inteirado do assunto. As
lacunas que sdo deixadas é que possibilitario ao leitor-empirico tirar suas
conclusdes, ou seja, seu texto opta pelo preenchimento dos espagos de
sentido a serem constituidos ¢ um dos meios dos quais se utiliza esse autor é
a criagdo de neologismos. De acordo com Carvalho (1984:25), a maneira
mais simples e econdmica de surgimento de uma palavra ndo ¢ através de
construgdo ¢ sim de mudanga de sentido. Foi dessa possibilidade criativa,
facultada pela lingua, que Verissimo langou mio para construir narrativas
bastante originais e bem humoradas que sdo suas crénicas sobre futebol.

Beira-mar associado a Beira-Rio:
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Avisaram a Bete que para acompanhar o Mdrcio era preciso
acompanhar a sua paixdo e ela disse que ndo esquentassem, iria
todos os dias com o Mdrcio ao Beira mar, se ele quisesse.

- Beira-Rio, Bete... (Choque cultural)

Dessa forma, além dos sentidos j& cristalizados pelo uso (Beira-Rio),
surgem novos significados obtidos por meio de processos estilisticos (Beira-
mar), e é assim que, no universo interno de seus textos, surge a figura do
neologismo seméantico. O significado que Bete realiza constitui um
acontecimento inesperado na relagdo com o significado que Mdrcio utiliza
como padriio entre os usudrios da prética do futebol. Bete, assim, desfigura
o significado padrio de Beira-rio ao empregar o significado inesperado de
Beira-mar, transformando numa caricatura o significado esperado. Produz
também um movimenio de deslocamento do sentido, ao contririo do
discurso jornalfstico que reproduziria, da maneira mais pretensamente fiel e
objetiva os sentidos.

Ao usar lais termos, pressupde, de um lado, aquele que conhece e domina-
os adequadamente: quem usa “Beira-Rio e o reconhece como termo que faz
referéncia a um estidio pertence ao usudrio que domina,
enciclopedicamente, em um certo nivel, a pratica do futebol. O autor produz
assim, o jogo da familiaridade com o leitor-empirico, utilizando o
vocabuldrio cotidiano das referéncias mais imediatas sobre o objeto. Por
outro lado, aquele que usa “Beira-mar” utiliza-se de um termo que se afasta
desse uso mais imediato, mas nele se baseia para, conscienie ou
inconscientemente, romper com esse uso, acrescentando um uso mediato,
baseado nas pegas desse velho imediato, e em outras, sem as quais ndo seria
possivel o aparecimento desse novo uso. Isso € que caracteriza seu estilo, ou
seu projeto de autor-modelo, onde tais marcas sdo controladas pelo autor,
havendo uma perfeita integragio, um continuo trabalho de recriagdo até
chegar aonde deseja.

No futebol, imarcdvel ndo quer dizer exatdmente isso... (Imarcéveis)

Nenhum ceticismo vale uma metafisicazinha... (Talento)

“contenda”, ou “porfidia” em vez de partida, “esférico” ou niimero

S em vez de bola (Sonhos)

A cronica esportiva tem seu proprio vocabuldrio, sua sintaxe, seus modos de
organizagiio enunciativa, tudo em consideragio as condigdes em que 0s
“textos sio produzidos”. Até mesmo os titulos das cronicas, fazendo parte
do léxico textual, fornccem pistas para que o lcitor possa fazer suas
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primeiras inferéncias acerca do texto. Achamos de extrema importéncia o
reconhecimento das marcas léxicas no corpus, por serem elus algumas das
muitas estratégias que subjazem 2 construgdo do leitor-modelo. Na crénica,
ndo cabe a sintaxe rebuscada, a linguagem objetiva, adotando com isso, uma
simplificagio e uma naturalidade como exigéncias da linguagem. Isso é
demonstrado pelo uso da oralidade, pela quebra de artificio e pela
aproximagio com o que hd demais natural. Trata-se da prosa livre,
descompromissada, préxima 2 linguagem falada, encenado um bate-papo
com o leitor. Essa oralidade e esse coloquialismo da crénica sdo de certa
forma simulados, pois o autor elabora a produgdo a ser feita a partir do fato.
Assim como o léxico, a sintaxe pertence ndo s6 ac domfnio gramatical, mas
também ao estilfstico (frases curtas, objetivas) j& se caracteriza por
pertencer ao texto da crdnica, sintético por sua prépria natureza.

Todo brasileiro é um técnico de futebol frustrado. Deus é brasileiro,
logo, Deus ¢ um técnico de futebol frustrado? Como Deus tudo pode.
(O técenico)

O que se observa pelo exemplo é que se trata de um periodo todo
fragmentado, feito propositadamente para surtir mais efeito, fazendo parte
assim do estilo do autor. Valendo-se desses curtos periodos, limita-se bem o
ambito em que gravitam suas idéias, e ao utilizar a frase fragmentada em
pontos estratégicos, freqiientemente irbnicos, destaca-se, por exemplo, o
cardter o_posilivo entre os elementos das cronicas (Deus x homem, céu x
terra).

Se Deus precisa disfarcar, de vez em quando, que ¢ o verdadeiro
técnico do Brasil, seus delegados na terra nem sempre tém esse
cuidado. (O técnico)

Nesse perfodo fica evidente a intengiio de marcar ironicamente dois pélos
de convergéncia. Trago também comum em seus textos é a omissdo de
detalhes identificadores, que o leva a fazer referéncias a fatos passados, sem
fornecer ao leitor, de forma explicita, certos dados necessdrios 2
identificagdo de outros. O autor-modelo exige que seu leitor-modelo, para a
realizaglio dessa leitura, precise recorrer a conhecimentos posteriores ao
texto, em diferentes épocas e acontecimentos do futebol, a fim de que
identifique os elementos ¢ construa inferéncias pertinentes.

Ndo sei de que material ¢ feita a bola de futebol, hoje. Quando
ganhei a minha primeira bola ela era feita de couro. Tinha wma
cdmara dentro, como nos pneus. Enchia-se a cdmara de ar com uma
bomba de bicicleta - ou com os pulmdes mesmo, naquele tempo se
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tinha folego - e ajeitava-se o mamilo da cdmara dentro do couro da
melhor maneira possivel antes de amarrar os corddes da bola, que
tinham cadargos como as chwteiras. Isto tudo foi neste século, sim.
(A primeira bola)

Na construgdo de seus textos, o cronista parte do pressuposto de que o
conhecimento enciclopédico de seus possiveis leitores-empiricos ¢
semelhante ao do seu leitor-modelo, de modo que seja vidvel um exercicio
de “cooperagdo textual”. Como a comunicagdo, seja ela oral ou escrita, é
fundamentalmente cooperativa, o autor-empirico de um texto € obrigado a
prever o tipo de competéncia de que dispde seu leitor-empfrico para decifra-
lo. Antes, porém, de ser um leitor-empirico (conjunto de leitores que lerdio
efetivamente o texto), este & apenas uma imagem que o autor tem quando do
momento da escritura, imagem esta que tornard ou nio seu leitor-modelo.

O leitor-modelo de cronicas esportivas é provavelmente um leitor de jornal,
um piiblico extremamente heterogéneo e que deve apresentar como
denominador comum o gosto e conhecimento por futebol. Logicamente, que
nem todos os leitores que acaso venham a ler essas cronicas sejam capazes
de identificar com precisio os referenies marcantes de cada situagdo
relatada, mas todos eles tm a impressdo de fazer parte do cfrculo dos que
conhecem sobre o assunto abordado, sendo, portanto, os possiveis leitores-
emplricos.

ASSOCIACAO POR FAMILIARIZAGAO: ALUSAOQ

O autor-modelo tem o propésito de inscrever o outro (leitor-modelo) no
discurso pelas marcas lingiiisticas presentes no texto e essa inser¢iio do
leitor-modelo no discurso leva em consideragdo alguns fatores:

- O texto se constitui de outros textos jé ditos;
- O texto ji nasce tendo em vista um destinatério e isso implica em
suas condigdes de produgédo.

A alusdo, estratégia de leitura, é uma operagio de sentido que ¢
concretizada pela presenga de um texto no corpo do outro, de forma tal que
a leitura passa a se constituir de uma busca ao todo, a0 qual se articula o
fragmento ou parte. Nesse movimento alusivo, o leitor é convidado a buscar
o todo, visto ser uma leitura caracterizada pelo esforgo do leitor no
preenchimento dos vazios, o que para isso vai exigir dele conhecimentos
suficientes a respeito do assunto, a fim de ir preenchendo essas lacunas. Se
o leitor niio tiver familiaridade com o todo, a partir do qual se constituiu o
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fragmento alusivo do texto, a alusdo nio se efetivard, uma vez que o outro
texto ndo se instituird como pélo da relagio com o um.

Na crénica Choque cultural, temos os vocdbulos Beira-mar associado 2
Beira-rio, onde o conhecimento ¢ o dominio habituais do fragmento
vocabular “beira” no “beira-rio” sdo experiéncias recorrentes ou familiares
de um usudrio ao se fazer ou operar com a aceitagiio da alusdo de “beira” a
“beira-rio” e com a rejeigiio de “beira” como aluséio & “beira-mar”. Se a
aceitagio praticada pelo usudrio que 18 produz a alusdio, a convivéncia
contraditéria da aceitagiio com a rejeigio constitui atividade que produz um
esbogo de parédia.

.
Avisaram a Bete que para acompanhar o Mdrcio era preciso
acompanhar a sua paixdo e ela disse que nio esquentassem, iria
todos os dias com o Mdrcio ao Beira- mar, se ele quisesse.

- Beira-Rio, Bete... (Choque culiura)

O objetivo do autor-modelo é que o seu leitor recorra a outros textos,
através de atos alusivos, a fim de buscar as informagdes ausentes que lhe
possibilitariio o pleno entendimento do texto. Tal autor ndo se propde a ficar
explicando algumas referéncias a um leitor que niio tem contato com esse
contexto esportivo, € € nesse movimento que se constitui o jogo intertextual,
por meio do qual o leitor ird abrindo outras “janelas” a fim de conferir
significagfio ao jd-dito pela obra.

A alusdo, como projeto de realizagdo textual para o leitor-modelo, ao tomar
parte do processo de construgio do sentido, estd presente nos fragmentos
textuais espalhados ao longo do texto, pois é na articulagiio dos fragmentos,
no jogo de decifragio dos pontos obscuros que se localizam no intervalo
parte/todo, que € constitutivo do jogo alusivo, que o outro emerge do texto.
O que ¢ aberto constitui espaco para a relagio de intertextualidade,
constituindo assim a relagdo de “intimidade” entre awtor/leitor modelos, na
medida em que esta, a alusdo, é uma das estratégias textuais que os
aproximariam.

Essa relagdo entre todo/parte é marcada pela relagiio do titulo da crénica
com o todo textual. Em todas as cronicas analisadas, o titulo, como
mencionado anteriormente, funciona como uma chamada alusiva ao texto,
caracteristica essa gue faz parte do estilo do autor-modelo. Se o leitor
atentar para a estrutura textual, perceberd que as alusdes feitas delimitam o
tema e indicam o caminho a ser percorrido pelo leitor.
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Todo brasileiro é um técnico de futebol frustrado. (O técnico)

Regras para uma boa partida de Futebol de Rua. (Futebol de rua)
Ser Brasil é sofrer pela selegdo na copa do mundo.(Ser Brasil)

A alusio lida com lembrangas e também esquecimento, e € justamente isso
que o autor-modelo de Verissimo exige que seu leitor-modelo faga:
relembrar “lances histéricos” de nosso futebol para tragar conjecturas com o
momento atual. O leitor faz o texto afirmar sua potencialidade, h4 algo dito
e niio-dito no correr das palavras, 0 jogo entre a presenga € a auséncia, € o
leitor deverd estar por dentro desse jogo, sendo uma pega chave, ou seja,
ndo s6 é um integrante, como também um atuante do jogo textual narrativo.

Se considerarmos, conforme Barthes (1986), que um texto ¢ uma tessitura
cuja trama vai-se tecendo pouco a pouco na interiocugiio que autor/leitor
mantém, pelas estratégias que vdo sendo reproduzidas e transformadas
nessa relagdio, isto parece indicar que a alusdo € uma estratégia que consiste
na busca do implicito, do ausente, que, consegiientemente, serd instituida
pelo leitor-modelo pertencente Aquele determinado tipo textual.

Por estas passagens, fica evidente que o autor-modelo, pelas marcas que
deixa no texto, d4 a entender a seu leitor-modelo, que hé algo além da
significagio e que ele s6 pode dar significagdo se for além das marcas
escritas, o que s6 ¢ possivel através do jogo alusivo. Na crénica Sonhos, por
exemplo, o conhecimento ¢ o domfnio dos fragmentos contenda”, ou
“porfidia” em vez de partida, “esférico” ou “niimero 5" em vez de bola,
s30 experiéncias recorrentes a um usudrio ao se fazer aluséo a bola. Além
do mais, os diversos termos referentes 2 bola acabam por fazer alusio a um
uso tradicionalista da lingua na pritica jornalfstica, em que a formalidade
considerada adequada consistiria na estratégia textual de um uso variado de
diversos sindnimos para um mesmo termo. Essa articulagdo da parte com o
todo realizada pelo leitor é que produz a alus@o.

Ah, poder ver os jogos dos reservados para a imprensa e usar todas
aquelas palavras que, na época em que a linguagem Jjornalistica
vivia a angiistia do sinénimo pronto para evilar repeti¢oes, eram
obrigatdrias nos lextos esportivos: “contenda”, ou “porfidia” em
vez de partida, “esférico” ou “mimero 5" em vez de bola, etc.
(Sonhos)



ASSOCIAGAO POR FUNDAMENTACAO: DISCURSO ARGUMENTATIVO

A crdnica esportiva escrita por Verissimo, por estar inserida num universo
que afeta a sociedade como um todo e também pelo fato de o futebol ser um
esporte que abrange um piiblico muito amplo, vale-se de um discurso
persuasivo. Trala-se de julgar o desempenho, virtudes ou defeitos do
jogador, do técnico e até mesmo de justificar as opiniGes do autor-empirico.
O objetivo do autor-modelo de Verissimo nio é revelar fatos com
objetividade, mas sim emitir opiniSes: sua opinido, a dos torcedores, a de -
outros cronistas, a do pdblico, etc. Elementos que indicam essa *“‘posigiio do
auwtor-modelo”™ est@io dispostos no texto na forma dos objetivos do discurso
persuasivo: convencer e comover. Isso ¢ feito através do apelo ao
sobrenatural (“Cosruma dizer o todo poderoso...” O técnico); s paixdes do
puiblico (... mexe com a relacdo das pessoas e com os simbolos dos seus
afetos.”. Ser Brasil), enfim, situagdes que provocam um determinado estado
de animo no leitor-empirico que venha a ler seu texto. Estados estes que
podem ser a tristeza da derrota (“mas nada disso vai acontecer com o
Brasil...” Meu coragdo); a euforia diante de uma partida (“Todo torcedor da
selegdo € Brasil desta maneira meio arrebatada...”” Ser Brasil); a exaltagiio
de um craque (“Garrincha era genuinamente imarcdvel...” Imarciveis).

O cronista produz sua argumentagio em relagdo aos fatos verfdicos, mas
também deixa lacunas e reticéncias para que o leitor venha a refletir e emitir
sua opiniio sobre o fato em questdio. Por isso, seu leitor-modelo é
participante desse “jogo textual” e emissor de opinides quando do momento
da leitura da crénica, ou seja, um “leitor-modelo torcedor” que s¢ emociona
ou fica indignado diante de vitérias ou derrotas de seu “time do coragdo”.
Essa estratégia argumentativa, na qual se baseia o texto de Verissimo, se
compde de dois eixos: afirmagdo e comprovacido. Por essa associagio por
fundamentag@o, o autor-modelo argumenta com a finalidade de comprovar
uma posigiio e tomé-la verdadeira, articulando-a pelo ato de defender e ser
defendido:

(Afirmagdoe) Todo brasileiro é um técnico de futebol frustrado. Deus
€ brasileiro, Jogo, Deus é um técnico de futebol frustrado?

(Comprovagio) Agora: dizem que a perspectiva de enfremtar o
Uruguai deixa até Deus preocupado. Essa nem eu controlo.
Costuma dizer o0 Todo poderoso, encurvado sob os seus esquemas.
(O técnico)
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(Afirmacdo) O jogador se faz pelo seu nome e ndo por apelidos,
visto que este denota imaturidade, submissdo. O jogador com seu
nome e sobrenome de batismo impde mais confianga, respeito.

(Comprovagio) Na escalagdo da defesa ideal deveria constar o
nome dos zagueiros pelo meio, o sobrenome, a filiacdo, CIC e um
telefone para reclamagdes. (Apelidos)

J4 na cronica Supersticdo, a argumentagdo estd baseada no fato de que ndo
s6 por serem os Estados Unidos desenvolvidos técnica e culturaimente nfio
terem eles suas crengas primitivas:

(Afirmagdo) Na Copa do Mundo de 94, s6 fui a todos os jogos do
Brasil vestindo a mesma camisa e fiz questdo de que todos os que
estavam ao meu lado porque no primeiro jogo deu certo.

(Comprovagdo) Nos, pitorescos subdesenvolvidos, nao precisdvamos
nos envergonhar das nossas esquisitices nos Estados Unidos.
Bastava entrar no elevador de qualquer edificio americano. Nenhum
deles tem o 13° andar. No pais da técnica e do progresso, os
arranha-céus tém sempre um andar a menos do que dizem. Por
medo do numero 13. Esquisitos sdo eles. (Supersti¢io)

A partir das frases iniciais ¢ que se desenvolve todo o jogo argumentativo
que se trava entre o awtor-modelo e seu leitor-modelo. Tal autor faz esse
discurso persuasivo através de associagSes entre os significados que
defendem a afirmagdo, distinguindo-se esses dos significados que ndo
defendem a afirmagdo. O leitor-modelo deve perceber a articulagio entre
aquilo que é usado para a defesa e o que vai ser defendido.

Sio encontradas vérias ocorréncias nas cronicas que ji nos indicam,
previamente, o tipo de leitor-modelo que o autor-modelo de Verissimo
espera encontrar. Assim, a raziio do uso de vérias figuras retéricas tais como
a ironia, antitese (jogo dos contrarios), exageros (caricatura), invocando ao
leitor a paixdo por futebol. Assim como os dgiticos e os marcadores
conversacionais sdo elementos constitutivos da argumentagdo, também o
sdo a estratégia da reunido, da familiarizagdo, da oposigao, tudo isso
constitui elementos que, através de uma relagio dial6gica permeada pela
semiologia. Entdo, através da ironia, da alusdo, da parodia, o autor-modelo
vai construindo sua estratégia argumentativa gque consiste no par
defendido/defensor em torno de um ponto de vista que acredita.
Conseqiientemente, a argumentagdo estard sempre fundamentada em dois
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polos opositivos, que se constroem a fim de demonstrar a posigdo do auior-
modelo e, conseqilentemente, a busca de adesdo do seu leitor-empirico.

Dessa maneira, 0 autor:modelo, escritor de cronicas estabelece com o leitor
um clima de intimidade, importando para esse leitor-modelo perceber a
relagdo existente entre essa “linguagem transformadora” do autor-modelo e
os acontecimentos futebolisticos em si. Como esses recursos lingiifsticos
distorcem, transformam os sentidos “primeiros” da linguagem do futebol
para o uso da persuasiio, o olhar do autor-modelo de Verissimo também
distorce e transforma os acontecimentos esportivos para que possam ter uma
significagdo para ele. E é justamente ai que podemos encontrar os elementos
ou marcas textuais que methor nos indicam a agiio transformadora operada
pelas cronicas aos acontecimentos reais do esporte. Para transformar a
realidade objetiva dos fatos veridicos, Verissimo utiliza-se de recursos da
persuasdo que, conjuntamente com a ironia, sio os mais elaborados
possiveis para dar a impressio a seu leitor-modelo de que ele quem estd
construindo a argumentagiio, quando na verdade o que ele faz é uma parédia
do que sdo fatos considerados como reais, colocando em cheque idéias,
opinibes que circulam no senso comum. Através desse deslocamento nos
sentidos, o autor-modelo desestabiliza esse imagindrio coletivo construido,
para produzir novos sentidos,

CONSIDERACOES FINAIS

A relagdo do leitor com o texto ¢ reciproca, onde aquele ndo sé recebe
sentidos do texto, como também lhe atribui sentidos, dialoga com o autor
através da obra, estabelecendo um contrato com o seu interlocutor dentro de
um contexto também predeterminado. Verissimo, quando escreve suas
cronicas, usando de toda a ironia que lhe ¢ caracteristica para dessacralizar
valores dito certos, j4 faz isso baseado num contrato que ja foi estabelecido
com seu leitor. Nosso trabalho foi mostrar como niio ¢ possivel explicar o
processo de constitvigdo do leitor-modelo de um corpus, seja ele de
qualquer natureza, sem considerarmos a existéncia do autor-modelo, das
condigdes de produgdo de um texto e principalmente do pacto ficcional que
se estabelece entre autor/leitor no processo de interpretagio.

Todo autor-modelo faz opgdo por um texio ¢, conseqiientemente, serd o tipo
textual que determinard seu estilo. O que pretendemos, entdio, ao longo
desse texto, foi explorar e organizar as caracterfsticas intrinsecas ao
processo de enunciagdio das tais cronicas, que constituem a performance
desse leitor-modelo, construido por um autor-modelo que, empiricamente,
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traz o nome de Verissimo, além de mostrar as intengdes do autor/leitor-
modelo mas, sem, com isso, desvalorizar a atividade do leitor-empirico.
Niio € que as intengGes do autor sdo mais relevanies a que as inferéncias que
o leitor pode fazer no texto, mas que o propésito € a construgéo das imagens
virtuais presentes no texto e a descrigio dos mecanismos de produgio para
se entender como ele é concebido no interior do préprio texto.

As conclusdes a que chegamos foram as de que, da mesma forma que o
leitor-modelo, o autor-modelo também ndo passa de uma estratégia textual
Para descobrir o leifor-modelo e saber que tipo de leitor a est6ria deseja que
o empirico se torne ¢ como esse autor-modelo faz para guiar o seu leitor
(uso de estratégias).
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DA FICCAO ROSIANA:
LEIS DISCURSIVAS E SUAS TRANSGRESSOES'

TERESA CRISTINA ALVES DE MELO
RENATO DE MELLO
UFMG

Os EFEITOS DE REAL E DE FICCAO?

A obra de Guimaries Rosa, como um todo, tem a caracteristica de descrever
regides geogrdficag com grande precisiio, sendo possivel, inclusive, que o
leitor faga um passeio por esse espago concreto, tantas vezes explorado
pelos personagens. Em Grande Sertido: Veredas, a histéria se da no sertiio
dos estados de Minas Gerais, Bahia e Goids. Sdo citados rios, cidades,
vilarejos, enfim, regides facilmente identificadas nas cartas geograficas,

! Este texto & uma parte adaptada da dissertagfio de mestrado apresentada em 2005 ao programa
de Pés-graduagdo em Letras: Estudos Lingiifsticos, da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, como requisito parcial para a obtengdo do titulo de Mestre em
Lingtiistica, tendo como oriemador o Prof. Dr. Renato de Mello.

2 05 efeitos de real e de ficgio variam de acordo com a intengdo de escrita de cada autor. Estes
efeitos, em uma obra realista, serdo muito diferentes daqueles de uma obra fantdstica, por
exemplo. Procuramos, aqui, analisar os efeitos de real e ficgdo de acordo com a intengdo de
escrita e o reconte préprio de Guimaries Rosa.
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sendo de grande importéncia referencial o Rio Sdo Francisco’. Mesmo que o
leitor ndo venha conhecer jamais tal espago, o fato de ser possivel
identificd-lo causa um efeito de real na narrativa rosiana.

Ao lado dessa realidade espacial, coloca-se uma realidade temporal que,
embora ndo descrita diretamente por Guimardes Rosa, pode ser observada
através de fatos como a decadéncia do fenémeno da jagungagem e do
coronelismo. Segundo Decanal (Decanal apud Aguiar, 1982:12) esta
decadéncia pode ser situada, ndo categoricamente, préxima a Revolugao de
1930. O personagem Riobaldo fornece informagdes que endossam a idéia
da decadéncia da jaguncagem:

Agora — digo por mim — o senhor vem, veio tarde. Tempos foram, os
costumes demudaram. Quase que, de legitimo leal, pouco sobra,
nem nio sobra mais nada. Os bandos bons de valentdes repartiram
seu fim; muito que foi jagungo, por af pena, pede esmola. (Rosa,
2001:41-42)

Essa realidade se refere a um periodo relativamente amplo, pois
compreende o tempo dos acontccimentos reportados pelo narrador ¢ o
tempo da enunciagio. Esses dois momentos sdo separados por vérios anos,
uma vez que o narrador se encontra jé na velhice no momento em que narra
sua histéria que, cronologicamente, comega quando ele tinha quinze anos.

Esses efeitos espago-temporais de realidade fazem parte do recorte de
mundo que o autor fez e estdo imbricados com seu imagindrio, que cria
personagens e acontecimentos ficcionais de acordo com seu préprio estilo:

Toda obra de arte tem a pretensdo de ser real. O conceito de
realidade, este sim, varia através dos tempos e do criador, levando o
artista a uma apreensio particular do real, ou da fatia do real que
lhe importa no momento de sua criagdo. (Aguiar, 1982:10)

Essa fatia espago-temporal do real apreendida, por Guimardes Rosa j
apresenta uma série de restrigdes quanto 4 ficgdo a ser elaborada. O espago
é o sertdo, o tempo € a primeira metade do Século XX. O espago, de uma
certa forma, traz uma previsio de que tipos de personagens serdo possiveis
de serem crindos: jagungos, fazendeiros, vaqueiros, coronéis, comerciantes’.

¥ Algumas diregbes sdo apontadas somenic como “do oufro lado do Rio”, o rio em questdo,
que aparece grafado em letra maiiiscula, € o Rio Sio Francisco.
* Qcupagdo utilizada para introduzir os estrangeiros na namrativa.
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Mesmo a fauna e a flora® estiio restritas as passiveis de serem encontradas
na regifio. O espago de tempo recortado pelo autor prevé também restrigdes,
por exemplo, quanto A evolugdo tecnol6gica® (no tocante das armas
utilizadas pelos personagens) ¢ a organizagdo politica regional do perfodo
em questio.

Quando o autor cria os personagens de sua ficgdo, as restrigdes se estendem
a elementos préprios da natureza destes. Se o personagem em questio € um
jagungo, as falas e as acgdes deste devem pertencer a0 universo da
jagungagem, ou seria constatada uma incoeréncia por parte do scriptor. No
caso de Riobaldo, o scriptor criou um jagungo letrado, que apresenta
vivéncia tanto na vida escolar quanto na vida de jagungagem. Ele préprio se
reconhece como tal:

Inveja minha pura é de uns conforme o senhor, com toda leitura e
suma doutoracao. Nao é que eu seja analfabeto. Soletrei, anos e
meio, meante cartilha, memdria e palmatéria. Tive mestre, mestre
Lucas, no Curralinho, decorei gramdtica, as operagdes, regra-de-
trés, até geografia e estudo pdtrio. Em fothas de papel, com capricho
tracei bonitos mapas. Ah, ndo € por falar: mas, desde o comego, me
achavam sofismado de ladino. E que eu merecia de ir para cursar
latim, em Aula Régia ~ que também diziam. (Rosa, 2001:30).

Ele se inscreve como um narrador, ao mesmo tempo com vasta experiéncia
nas lidas com o sertdo, um individuo reflexivo, capaz de ir além da
concretude dos fatos acontecidos, sendo capaz inclusive de reflexdes
filoséficas. Riobaldo é apresentado como um personagem diferente dos
outros jaguncos. A experiéncia de vida destes estd, principalmente, nos
fatos vividos e no conhecimento do senso comum. Riobaldo tem
consciéncia disso e atesta essa diferenca demonstrando, em alguns
momentos, uma certa impaciéncia com seus companheiros simplérios:

Dos outros, companheiros conosco, deixo de dizer. Desmexi deles.
Bons homens no trivial, cacundeiros simplérios desse Norte pobre,
uns assim. Nédo por orgutho meu, mas antes por me faltar o raso da

* Relacionamos alguns exemplos, presentes em Grande Serido: Veredas, da flora: buriti,
palmeira, tamarindo, mangabeira, manac4; ¢ da fauna: traira, cigarra, perdiz, anta, bem-te-vi,
arara, mariposa, besouro, grilo, lontra, sucuri, jacaré, piranha,

¢ Dentre as armas citadas estdo: Mduser, cariucheira, carabina, sulomdtica de rompida,
grunadeira, garmrucha, bacamarte. Encontramos, também, mengio 2 maria-fumaga ¢
auloméveis, como, por exemplo, o “jipe”.
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paciéncia, acho que sempre desgostei de criaturas que com pouco e
[fdcil de contentam. (Rosa, 2001:164)

Assim uns gritaram feito araras machas. Gente! Feito meninos.
Disso eu fiz um pensamento: que e era muito diverso deles todos,
que sim. (Rosa, 2001:373)

O personagem Z€ Bebelo era também considerado um homem de muito
conhecimento e rara inteligéncia. Contratou Riobaldo como professor ¢
demonstrou imensa facilidade em apreender, com destreza e vivacidade,
todo o conhecimento transmitido pelo professor! Em pouco tempo esgotou e
ultrapassou o conteiido trazido pelo mestre. Riobaldo reconhecia ¢ admirava ,
tamanha capacidade:

Como Zé Bebelo simplificava os olhos, e perguntando e ouvindo
avante. As vezes riscava com ponta de wma vara no chéo, tudo
representado. la organizando aquilo na cabega. Estava aprendido.
Com pouco, sabia mais do que nés juntos todos. (Rosa, 2001:109)

Riobaldo e Zé Bebelo sio jagungos cOrajosos ¢ guerreiros como seus
companheiros, mas, diferentemente destes, estudaram e ampliaram suas
visdes da realidade. Essa natureza, conjugagdo de bravura e sabedoria,
contribuiu para que ambos chegassem a cargos de chefia no bando. Sdo
jaguncos letrados, diversos dos outros, cujas caracteristicas ampliam as
possibilidades de construgiio do personagem pelo scriptor.

Os efeitos de real, quer sejam espaciais, temporais, ou relativos 2 natureza
dos personagens, sdo “limites” na elaboragio da ficg@o. Os personagens do
romance estio inseridos numa mise en scéne que exige deles a
representagdo de um papel, o scriptor deve respeitar as restrigdes impostas
por seu préprio recorte. )

Segundo Charaudeau (1983:95), o efeito de ficgdo primordial € a
possibilidade de tomar a narrativa como uma histéria com comego e fim, da
qual podemos ter uma visio da totalidade, visdo esta, irrealizdvel na vida
real. As cenas de ficgio representam o lugar da busca do impossfvel, ou
seja, é a mediagdo que permite ao sujeito construir uma imagem da unidade
existencial do homem. Em Grande Sertdo: Veredas a hist6ria ¢ demarcada
pelo recorte do scriptor, pois ele exerce, aqui, sua fungio literdria.
Entretanto, o protagonista-narrador, que estd no lugar de um contador de
hist6rias, também tem o papel de delimitar a narrativa. A narrativa se
encerra em sua fala, desde o inicio, ou seja, 0 momento em que acalma seu
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interlocutor, quanto ao barulho dos tiros’ qQue ouviu, até as iltimas palavras
do livro. Narrativa esta que nio apresenta uma cronologia tradicional.

Em nossa andlise, definimos as primeiras péginas de Grande Sertdo:
Veredas (p.23-48)* como uma espécie de prélogo, onde o narrador di
voltas, contando pequenas histérias, fornecendo informagdes geogrificas,
insistindo pela permanéncia do interlocutor, além de citar vérios
personagens que serdo, posteriormente, encorporados 2 sua histéria. Apbs
este trecho (p.48), a saga de Riobaldo, Tatarana, tem inicio. Sua histéria nio
apresenta uma linearidade, pois comega num ponto avangado, onde o bando
ja se dedicava a vinganga da morte de Joca Ramiro, chefe assassinado, pai
de Diadorim. Cronologicamente, sua histéria teria infcio no momento em
Que narra sua inféincia (p.116). Entretanto, entendemos como sendo o limite
essencial da narrativa o convivio com Diadorim, desde o primeiro encontro
na inféncia (p.118) até sua morte e o descobrimento de seu verdadeiro sexo
(p.616). Neste momento, o préprio Riobaldo acena para o fim da histéria:

Aqui a histéria se acabon.
Aqui, a histéria acabada.
Aqui a histdpia acaba. (Rosa, 2001:616)

Em uma outra passagem, Riobaldo sinaliza para seu interlocutor que sua
histéria passa essencialmente por sua relagio com Diadorim:

Estivesse contando ao senhor, por tudo, somente o que Diadorim
viveu presente mim, o tempo - em repelido igual, trivial - assim era
que eu explicava ao senhor aquela verdadeira situacdo de minha
vida. (Rosa, 2001:202)

Parece muito claro que o relacionamento entre Riobaldo e Diadorim, que &,
na verdade, uma grande histéria de amor, é o ponto em torno do qual giram
todos os outros acontecimentos da narrativa, O rito de passagem do menino
Riobaldo foi a travessia do Rio Sio Francisco numa canoa insegura,
incentivada por Diadorim, na ocasiio do primeiro encontro dos
personagens, ainda criancas. Momento em que Riobaldo experimentou
grandes medos e, mesmo em idade avangada, tem uma lembranga que atesta
a importancia do acontecimento; ... o que aié hoje, minha vida, avistei, de
maior, foi aquele rio.” (Rosa, 2001:122). Riobaldo tem uma percepgao um

" Embora o leitor empitico tenha a palavra “Nonada” como a primeira da namativa, o
?ersunagem deixa claro em sua fala que seu interlocutor ouviu algo anteriormente,

Lembramos que nossa andlise foi feita a partir da edigo que consta ¢m nossa referéncia
bibliogréfica: ROSA, J|G. Grande sertao: Veredas. Rio de Janciro: Nova Fronteira, 2001.
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tanto nebulosa quanto a seu rito de passagem. Ao descrever esse momento
para seu interlocutor, conclui da seguinte forma:

O sério é isto, da estoria toda — por isto foi que a estoria eu lhe
contei -: eu ndo sentia nada. S6 uma transformagdo, pesdvel. Muita
coisa importante falta nome. (Rosa, 200}: 125)

Ele tem consciéncia de que algo aconteceu, mas ndo consegue perceber com
clareza. Além de ter papel importante no rito de passagem de Riobalde, '
Diadorim ¢, também, o responsdvel pelo abrago entre Riobaldo e a
jagungagem, pois foi gragas ao reencontro dos dois, anos depois da travessia
do rio, que Riobaldo se juntou ao bando de jagungos do qual Diadorim fazia
parte.

E por causa de Diadorim, Riobaldo sempre adiava o abandono da
jaguncagem, que, s vezes, prenunciava. Sendo capaz de fazé-lo apenas
apés a morte de Diadorim. Morte que antecedew a grande revelagdo
anunciada por ele e que poderia tomar possivel o amor entre o0s
personagens:

- ... Riobaldo, o cumprir de nossa vinganga vem perto...Dai, quando
tudo estiver repago e refeito, um segredo, uma coisa, vou contar a
vocé... (Rosa; 2001:526)

A revelagio ndo foi feita mediante palavras, mas por meio de uma tragédia
inesperada, apés a qual o corpo de Diadorim foi exposto aos olhos
incrédulos de Riobaldo, que, no intuito de ¢ausar ao seu interlocutor a
mesma surpresa que teve, nio revelou o fato jé conhecido desde o infcio de
sua narrativa:

Como em todo tempo antes eu ndo contei ao senhor — e mercé pego
~ mas para o senhor divulgar comigo, a par, justo o travo de tanto
segredo, sabendo somente no dtimo em que eu também sé
soube...Que Diadorim era o corpo de uma mulher, moga perfeita...
(Rosa; 2001:615)

Aquele momento de grande dor foi também o fim de uma grande angistia’
que acompanhou Riobaldo desde seu primeiro contato com Diadorim. O
personagem alimentou um sentimento ambiguo e confuso € nio se permitiu
vivé-lo na sua plenitude.

® Duas grandes angistias acompanham Riobaldo durante toda sua narraliva: o amor
inconcebivel por Diadorim e a diivida em selag3o ao pacto com o diabo.
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O que se segue (p.616-624), consideramos uma espécic de epilogo, ou
coda, onde o narrador procura colocar suas emogdes em ordem, vollar ao
momento presente de sua enunciagiio e concluir seu relato. Riobaldo encerra
sua narrativa se referindo a outra grande angiistia que o acompanhava: a
existéncia do diabo. Riobaldo é um contador de histérias ficticio, uma
criagdo do escritor que ndo existe por si, trata-se de um “ser de palavra”
(“étre de parole”), cimplice do leitor. Estes sio efeitos normalmente aceitos
como ficcionais, pois ndo existe a possibilidade de verificagio. E o
momento no qual o leitor aceita o pacto ficcional e compartilha com a obra
(e seu criador) seu recorte de mundo, sua estética, sua estilistica.

Aquilo que Charaudeau considera como sendo o efeito de ficgdo primordial
- a saber, a ocorréncia de uma narrativa finita, que possibilita, ao contrdrio
da vida real, uma visdo da totalidade dos acontecimentos - parece ser
também do conhecimento de nosso narrador. Uma das pequenas histérias
que entrecortam a parrativa de Riobaldo diz respeito a um jagurgo de nome
Daviddo que, com medo da morte, propde um trato a um pobre de nome
Faustino. Riobaldo contou essa hist6ria a um outro viajante, que considerou
o fato merecedor de ser contado em livro ¢ propds um desfecho ficcional.
Quando indagado sobre o verdadeiro desfecho do caso, Riobaldo disse nio
conhecer:

O fim? Que sei. Soube somente 56 que Daviddo resolveu deixar a
Jaguncagem — deu baixa do bando, e, com certas promessas, de
ceder uns alqueires de terra, e outras vantagens de mais pagar,
conseguiu do Faustino dar baixa também, e viesse morar perto dele,
sempre. Mais deles, ignoro. No real da vida, as coisas acabam com
menos formato, nem acabam. (Rosa, 2001:101)

As palavras de Riobaldo denotam sua consciéncia de que a ficgio dd um
formato de cardter conclusivo aos acontecimentos, enquanto que na vida
real uma visdo totalitdria desses acontecimentos niio é possivel.

A combinagiio dos efeitos de real e de ficgiio caracterizam o contrato global
de ficgdio proposto pelo scriptor. O leitor empirico reconhece a obra com
sendo ficcional, pois dificilmente tomaria Grande Sertdo: Veredas como
um relato real, apesar dos fortes efeitos de real comentados nessa andlise. O
contrdto global de ficglio estd submetido ao principio de sinceridade. A
ficcionalidade da'obra é, sinceramente, expressa pelo scriptor, enquanto que
o leitor aceita esse pacto ficcional.



AS TRANSGRESSOES EM GRANDE SERTAO: VEREDAS

Os principios e as leis do discurso foram teorizadas muito tempo depois do
reconhecimento da existéncia do discurso®, quando se verificou que a
comunicagio niio se dava de maneira aleatéria e a ocorréncia de
transgressoes, normalmente, desarmonizavam o discurso considerado
“ideal”.

E claro que é muito mais simples reconhecer transgressoes em
comunicagdes cotidianas, do que em discursos, digamos, artisticos. Pois na
arte (no caso do nosso corpus: a literatura), as “informagdes” ndo silo, na
maioria das vezes, previsiveis. O leitor, que é o interlocutor por exceléncia
do escritor, ndo sabe de antemio o que ele pretende comunicar. Muitas
vezes ele toma a iniciativa de ler um livro incentivado pelo titulo", por
alguém que j4 leu, ou por ji conhecer o escritor e desejar ter contato com
uma nova obra. Isto ndo impede que sua expectativa seja frustrada, ¢ um
risco que ele deve considerar.

Niio parece simples considerar algumas transgressoes num discurso
literdrio, uma vez que, resguardado pela instituigio literéria, ele pode ser
considerado um recorte de mundo, com caracterfsticas estéticas e estilfsticas
muito particulares de seu criador. O leitor passa a estruturar suas
expectativas, de acordo com a obra em questiio, recorrendo a um
mecanismo interpretativo que pode vir a justificar as possiveis transgressoes
encontradas por este. Segundo Maingueneau (1996:139), a obra literdria
constitui um ato de enunciagio, e como tal, pede ser submetida as normas
da interagio verbal, mas sem se deixar encerrar nelas. Se a obra literdria
pode ser submetida aos princfpios e as leis do discurso, ¢ inevitdvel que se
encontre, nela, transgressoes destes.

Quando falamos de principios e leis e suas respectivas transgressoes, 0
primeiro pensamento que nos vem a mente ¢ de que principios e leis sdo
“positivos” e a transgressdo é “negativa”. Compreensivel, ji que se trata de
uma idéia socialmente aceita pelo senso comum. Em vérios casos de
contrato comunicacional essa idéia corresponde A realidade. O artista, por

1 Sepundo Charaudeau ¢ Mainguencau (2002), a nogio de discurso ji era conhecida na
filosofia cldssica, enquanto que as leis do discurso foram, primeiramente, tratadas por Grice na
década de 60 (v. 1.2).

" Uma wransgressiio ja poderia ser identificada apenas no tftulo de uma obra, quando ele remete
o Ieitor a uma idéia absolutamente errada do que a obra traz em seu interior.
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Sua vez, provoca em sua arte uma reviravolta nos valores do senso comum?®,
O uso artfstico desses valores pode inverté-los da negatividade para a
positividade. Uma transgressiio num discurso literdrio pode ter o objetivo de
causar efeitos estéticos propositais por parte do escritor. Nesse caso, a
transgressdo passaria a ser “positiva”, do ponto de vista da estilistica
utilizada pelo escritor. Nio obstante o Juizo de valor habitualmente
atribufdo 2s (ransgressdes, passamos a considerd-las, uma a uma,
reconhecendo suas particularidades e sua importiincia,

HERMETISMO X LEI DA MODALIDADE

Sabemos que a lei da modalidade se refere & forma como o enunciador
utiliza a lingua em seu discurso. De acordo com a lei da modalidade, o
sujeito comunicante deveria procurar apresentar ao outro um discurso de
fécil entendimento, e ainda, evitar ambigiiidades ou obscuridades, de forma
a ndo dificultar a recepgio do discurso por parte de seu interlocutor. O
hermetismo®, proposital ou nio, é uma transgressio dessa lei. Trata-se de
um texto construido sem a preocupagdo em ser claro, muitas vezes
excessivamente valorizado por este motivo. E um lexto escrito para os
“iniciados”, de dificil elaborago, precioso, ¢ por isso, inacessivel 2 maioria,

A escrita de Guimaries Rosa, hd mmito, é considerada de dificil
compreensio. O vocabuldrio utilizado pelo autor apresenta, em grande
escala, regionalismos, estrangeirismos, arcaismos, variagdes e criagio de
vocdbulos". O autor procurava, assumidamente, uma linguagem prépria:

A lingua e eu somos um casal de amantes que juntos procriam
apaixonadamente, mas a quem aié hoje foi negada a béngao
eclesidstica e cientffica. Entretanto, como sou sertanejo, a falta de
tais formalidades nio me preocupa. Minha amante ¢ mais
imporiante para mim. (Rosa apud Martins, 2001 X).

2 Um exemplo, que nos é bastanie caro, é aquele do poeta Charles Bandelaire, que costumava

dissociar o belo do bom, associagiio bastante usual em outros poctas e habitualmente aceito
tlo senso comum,

} Utilizamos, aqui, o termo no sentido de: confuso, de compreensZo dificil, de sentido vago ou
obscuro; misterioso (Larousse cultural),

" Eliana Amarante de Mendonga Mendes, em sua tese de doutorado A tradugdo dos
neologismos de Grande Sertdo: Veredus, detectou ¢ analisou 942 neologismos (Bastianetto,
2000:558).
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Conhecedor de vérias linguas estrangeiras', capaz de acompanhar as
tradugdes de suas obras, comentar e sugerir mudangas nas correspondéncias
com seus tradutores, Guimardes Rosa considerava seu conhecimento de
grande utilidade no momento de usar seu préprio idioma; “... aprendi
algumas linguas estrangeiras apenas para enriquecer a minha prépria.”
(Rosa apud Martins, 2001:x). O autor tinha consciéncia de que sua escrita
nio era clara ¢ objetiva e, propositalmente, a tornava obscura e de dificil
compreensdo. Trata-se de uma idiossincrasia da escrita de Guimaries Rosa.
Ele tinha objetivos precisos ao optar por formas que exigiam um pouco
mais de seu leitor:

Nao procuro uma linguagem transparente. Ao contrdrio, o leitor tem
de ser chocado, despertado de sua inércia mental, da preguiga e dos
hdbitos. Tem de tomar consciéncia viva do escrito, a todo momento.
Tem quase de aprender novas maneiras de sentir e de pensar. Néo o
disciplinado - mas a forca elementar, selvagem. Nio a clareza -
mas a poesia, a obscuridade do mistério, que é o mundo. (Rosa apud
Martins: 2001:ix) {

Sio muitas as tentativas de organizagdo do vecabuldrio rosiano com o
objetivo de contribuir para o acesso ao texto, facilitando a comunicagdo
com o leitor. Prova incontestdvel de que seu vocabulério transgride a lei da
modalidade reside no fato de alguns estudiosos se dedicarem a pesquisas
que tratam especificamente da linguagem rosiana.

Apesar da linguagem incomum e dificil, a obra de Guimardes Rosa ndo
deixou de ser lida. Mesmo com vérios vocébulos impossiveis de serem
encontrados em um diciondrio comum, o leitor aceita o contrato e se torma
um interlocutor interpretante da obra literdria. Ainda hoje, depois de todas
essas obras “facilitadoras”, leitores se dedicam 2 obra rosiana, sem
recorrerem a nenhuma delas. Por mais hermética que possa ser a linguagem
de Guimaries Rosa, o leitor, por motivos niio categoricamente conhecidos,
sempre interagiu e continua interagindo com sua obra. O Grande Serido:
Veredas foi publicado pela primeira vez em 1956 ¢ hoje, em nossa pesquisa,
utilizamos a 2* impressdo da 19* edigiio da Editora Nova Fronteira. Existem,
ainda, as edicdes da Editora José Olympio, detentora dos direitos de
publicagiio antes da Nova fronteira, além das diversas tradugdes para outras
linguas publicadas no exterior. Ndo teriamos tantas edigdes publicadas se o
piiblico ndo estivesse interagindo com a obra.

13 Segundo nota do Editor, na edigdo por n6s escolhida, de Grande Sertdo: Veredas, Guimaries
Rosa era conhecedor de pelo menos 13 linguas estrangeiras. (Rosa, 2001 :8).
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O hermetismo € uma transgressio que, embora esteja no discurso do
personagem-narrador Riobaldo, pode ser considerada como sendo de
responsabilidade do scriptor. O scriptor coloca na voz de seu personagem
um discurso hermético (e isto ndo se aplica somente 2 obra em questio),
pois tem um objetivo definido a priori, aquele de instigar o leitor e
proporcionar-lhe a ocasifio de experimentar novas maneiras de sentir e de
pensar.

REPISAR X LEI DA EXAUSTIVIDADE

O repisar € a repeti¢io de trechos no discurso (palavras, frases, conceitos,
idéias, etc.) que fornecem informagdes a mais do que aquelas consideradas
suficientes para a comunicagio. O repisar se caracteriza como anti-
exaustividade, uma vez que ¢é portador de um excesso ou de repetigdes das
informagdes. Esta prética transgride a lei da exaustividade, que diz que o
enunciador deve dar apenas informagdes que convém ao destinatirio, a
informaciio pertinente méaxima.

Em Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo faz uso recorrente do *‘repisar”.
Algumas idéias sdo fartamente repetidas, as vezes a mesma frase com
pequenas variagGes, algumas vezes um exagero de sindnimos para uma
mesma concepgiio. Consideramos o trecho abaixo como um exemplo desta
transgressio, no qual sdo empregados vinte e trés nomes para o diabo:

Principalmente a confirmagdo, que me deu, de que o Tal ndo existe;

pois € ndo? O Arrenegado, o Cdo, o Cramulhdo, o Individuo, o

Galhardo, o Pé-de-Pato, o Sujo, o Homem, o Tisnado, o Céxo, o

Temba, o Azarape, o Coisa-Ruim, o Mafarre, o Pé-Preto, o Canho, o

Duba-Dubd, o Rapaz, o Tristonho, o Nao-sei-que-diga, o Que-
+  nunca-se-ri, o Sem-Gracejos... Pois, ndo existe! (Rosa, 2001:55)

Esses mesmos termos sio empregados no decorrer da narrativa, ¢ ainda
outros: did, Danador, Capiroto, dito, Que-Nao-Hd , Que-Diga ou que-diga,
satanazim, Rincha-Mde, Sangue-D’outro, Muitos-Beicos, Rasga-em-Baixo,
Faca-Fria, Fancho-Bode, Treciziano, Azinhavre, Hermégenes', Que-ndao-
fala, Que-ndo-ri, Muito Sério, cdo extremo, Pai do Mal, Tendeiro,
Manfarro, Quem que ndo existe, Solio-Eu, Ele, maligno, Cujo, Cisa-md, Pai
da Mentira, Bode-Preto, Morcegdo, Xii, Dado, Danado, Dos-fins, Austero,
Severo-Moér, tentador, Das-Trevas, Oculto, deménio-mestre, Outro,
Tranjdo, Tibes, Dé, O, um-que-ndo-existe, figura, morcegdo, tunes,

'* Aqui aparece, pela primeira vez, o nome do inimigo, possivel pactério.
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cranmlhdo, débo, carécho, mal-encarado, aquele, o-que-ndo-existe,pé-de-
pato, além dos mais comumente empregados: Liicifer, Satanaz, capeta,
deménio, demo ou Demo".

No caso das citagdes acima, o fato do narrador empregar um grande mimero
de sinénimos para uma mesma concepgao pode ser uma forma de garantir a
comunicagio com seu interlocutor. Poderiamos pensar que como Riobaldo
niio sabia qual termo seu ilustrado ouvinte reconheceria, utilizou todos os
que se lembrava, de forma a estar certo de que este o compreenderia. A
idéia principal na fala de Riobaldo ndo € afirmar a existéncia do diabo, mas
negi-la. O enunciador, ao utilizar tantos sindnimos, procura intensificar a
possibilidade da existéncia do diabo pelo recurso da repetigdo ¢, logo apds,
reforga a esséncia de sua fala, negando todo este conjunto numa conclusdo
curta e definitiva: Pois ndo existe! Aqui, sabemos se tratar de um grande
desejo de Riobaldo, o Urutd Branco, de apagar qualquer possibilidade de
afirmagiio do pacto feito por ele com o diabo. Pois naquela noite, em
Veredas-Mortas, depois ter decidido pelo pacto, saiu com a incerteza de sua
concretizagiio:

E foi ai. Foi. Ele nio existe, e nd@o apareceu nem respondeu — que é
wn falso imaginado. Mas eu supri que ele tinha me ouvido. Me
ouvin, a conforme a ciéncia da noite e o envir de passos, que
medeia. Como que adquirisse minhas palavras todas; fechou o
arrocho do assunto. (Rosa, 2001:438)

A incerteza do pacto ¢ umas das duas grandes angustias de Riobaldo, pois
em toda a narrativa, o personagem parece precisar afirmar a nfio existéncia
do diabo, negando sua condigiio de pactdrio.

Diferente deste primeiro exemplo, onde o enunciador faz uso do recurso dos
sinénimos, outra forma de repisar € a da repeti¢io de frases com pequenas
variagSes. Recurso que Riobaldo utiliza na célebre frase: Viver é muito
perigoso. Algumas das variagGes recolhidas se apresentam na seguinte
seqiiéncia:

Viver é negdcio muito perigoso... (p.26)

Viver é muito perigoso... (p.32)

Viver nem nao é muito perigoso? (p.51)

Viver é muito perigoso, jd disse ao senhor. (p.252)

Viver é muito perigoso; e ndo é ndo. (p.328)

"7 Reproduzimos as letras maivisculas ¢ mindsculas 1al qual encontramos na ediglio pesquisada.
Alguns nomes aparecem ora em maitiscula, ora em minuscula.
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Riobaldo reforga a periculosidade da vida por meio da repeti¢io exaustiva
da frase, que vem com pequenas modificagbes, algumas vezes atestando,
inclusive, o reconhecimento desta repetigdo. Esta repeti¢do parece ser uma
reflexdio do personagem sobre sua propria vida, como se s6 agora, apés
abandonar a vida de tantos perigos, ele se desse conta da dimensio do risco
que correu durante tanto tempo. O perigo apontado pelo narrador nio diz
respeito apenas ao risco de vida que corre um jagungo, cuja vida é marcada
por guerras com soldados e bandos inimigos, mas também aos perigos do
amor e da crenga — ou a falta dela.

Apresentamos, ainda, um outro exemplo do repisar que nos parece fer
objetivo diverso daqueles acima apresentados. No momento em que o
bando, agora sob a chefia de Zé Bebelo, se encontra encurralado numa
fazenda, pelo bando de Ricardio, Riobaldo alimenta uma triste
desconfianga, Ele desconfia que seu bando pode estar sendo traido por Zé
Bebelo, uma vez que este manda um recado escrito para os soldados, com o
objetivo de por fim i batalha que parecia quase perdida. Riobaldo se coloca
de sobreaviso, disposto a matar Z¢é Bebelo ao menor sinal de trai¢do. Num
momento de tensdo entre os dois, j4 que Riobaldo passava pela grande
angistia de talvez ser obrigado a matar um homem de sua grande
admiragdo, Z¢ Bebelo, desconfiado do temor do amigo, lhe pergunta: “Ao
siléncio, Riobaldo Tatarana! Eh, eu sou o chefe!?...” (Rosa, 2001:366). Ao
que Riobaldo apés grande hesitagio responde:

- Pois ¢, Chefe. E eu sou nada, ndo sou nada, ndo sou nada... Nio
sou mesmo nada, nadinha de nada, de nada... Sou a coisinha
nenhumg, o senhor sabe? Sou o nada coisinha mesma nenhuma de
nada, o menorzinho de todos. O senhor sabe? de nada. De nada...
De nada... (Rosa, 2001: 366-367)

Naquele momento Riobaldo percebeu que sua falsa modéstia surtiu o efeito
desejado, pois Zé Bebelo se pertubou e pareceu ter entendido a ameaca
velada, procurando tranqiiilizar o amigo com elogios generosos de
valorizagdo do bom jagungo que era Riobaldo. O repisar, neste caso, foi
uma cstratégia do personagem de chamar atengiio para si, como aquele que
tinha grande consciéncia dos acontecimentos e estava disposto a agdes
extremas. Foi com satisfagdo que constatou o sucesso de sua estratégia:

O que eu tinha feito? Ndo por saber - mas somente pelo guerer - eu
tinha marcado. Agora, ele ia pensar em mim, mas meditado muito.
Achei. {...) Eu estava com o bom jogo. (Rosa, 2001:367)
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Riobaldo tinha uma clara consciéncia do poder das palavras como
modificador de situagdes e realidades e, mais de uma vez, fez uso disso para
desviar o curso das coisas a seu favor.

O repisar aparece diversas vezes na narrativa, sob forma de sinonimia,
variagdio ou insisténcia. Cada caso apresenta um objetivo especifico, a busca
de um determinado efeito. Sdo transgressoes caracterizadas pela anti-
exaustividade. As informagbes pertinentes méximas, Rnos €asos
apresentados, poderiam ser dadas de forma mais concisa e prética. Estariam
mais em conformidade com as leis do discurso, porém perderiam o efeito
desejado. O repisar aparece como uma estratégia de Riobaldo para causar
efeitos em seu receptor ideal que, nos Casos citados, diz respeito a seus
companheiros de jagungagem ou ao “doutor”. O leitor empirico ndo estd
livre dos efeitos causados pelo repisar. Ele € um expectador que acompanha
os didlogos dos personagens. Ao aceitar o pacto ficcional com a obra
literdria, o leitor estd suscetivel aos efeitos de real, que causam impressoes ¢
senlimentos como a angistia, a tensdio, a ansiedade e a curiosidade,
facilmente provocados pelo recurso do repisar.

DIGRESSAO X LEI DA INFORMATIVIDADE

A digressdo transgride a lei da informatividade, uma vez que provoca o
desvio da informagdo. Ela pode evitar ou adiar a informagdo, causando a
frustragdo ou uma maior expectativa no interlocutor. Em Grande Serido:
Veredas, a transgressdo nfio se estende até o fim da narrativa, pois as
informagbes acabam por serem dadas. A transgressdo acontece no momento
em que a informagdo vai sendo protelada. A expectativa causada pode ser 0
resultado de uma estratégia estilfstica do autor.

Em Grande Sertao: Veredas, o narrador Ricbaldo é uma espécie de
contador de hist6rias. Sua narrativa tem um cardter oral, com falas
claramente dirigidas ao Doutor. No decorrer da narrativa, Riobaldo faz
mengdo & momentos nos quais se enconirava na condigdo de contador de
histérias:
Que tal, o que o senhor acha? Pois, mire e veja: isto mesmo narrei a
um rapaz de cidade grande, muito inteligente, vindo com outros num
caminhdo, para pescarem no Rio. Sabe o que o mogo disse? Que era
assunto de valor, para se compor uma estéria em livro. (Rosa,
2001:100)
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Riobaldo, disposto a narrar sua histéria para o viajante, insiste que ele
permanega por, gelo menos trés dias, em sua companhia. O personagem
busca um interlocutor na tentativa de reviver sua juventude, seus prazeres ¢
suas angustias. Ele busca um julgamento, uma condenagio ou um endosso
por suas agGes do passado. A narrativa € entrecortada, diversas vezes, por
observagdes sobre sua maneira de contar ou sobre sua memé6ria em relagio
aos fatos. O narrador parece ter inteiro conhecimento quanto A desordem
cronoldgica de sua histéria e, por vdrias vezes, anuncia o retorno a trechos
antes inacabados, além de admitir erros e esquecimentos, As vezes
atribuidos a sua idade avangada.

A narrativa apresenta dois grandes pilares que sustentam todo um conjunto
de personagens, descrigbes, agdes e acontecimentos. Os pilares sdo, na
verdade, as duas maiores anglstias do narrador-personagem: o amor por
Diadorim e a incerteza quanto ao pacto com o diabo. Essas angustias estdo
claramente atestadas no trecho abaixo:

De que jeito eu podia amar um homem, meu de natureza igual,
macho em suas roupas e suas armas, espalhado nistico em suas
agdes?! Me franzi. Ele tinha a culpa? Eu tinha a culpa? Eu era o
chefe. (Rosa, 2001:511)

« Mas minha alma tem de ser de Deus: se ndo, como € que ela podia
ser minha? O senhor reza comigo. A qualquer oragdo. Olhe: tudo o
que ndo ¢ oragdo, € malugueira...Entdo ndo sei se vendi? Digo ao
senhor: meu medo ¢ esse. Todos ndo vendem? Digo ao senhor: o
diabo ndo existe, ndo hd, e a ele eu vendi a alma...Meu medo ¢ este.
A quem vendi? Medo meu € este, meu senhor: entiio, a alma, a gente
vende, 56, € sem nenhum comprador...(Rosa, 2001:501)

Embora as duas angiistias de Riobaldo representem a espinha dorsal da
narrativa, ele ndo hesila em produzir vdrios elementos de efeito
enriquecedor ou digressivo no decorrer de sua hist6ria. O pano de fundo que
contextualiza suas angiistias € a guerra entre bandos de jagungos, por isso
vérias batalhas sio minuciosamente descritas. Ainda na contextualizagio da
histéria, grandes descrigbes espago-geogréificas, com mengdes A fauna e 3
flora, sdo produzidas. A descrigio, fisica ou psicolégica, de alguns
personagens também ¢ importante para compor o cendrio dos
acontecimentos. Todo esse aparato é até esperado pelo interlocutor de
Riobaldo, assim como pelo leitor empirico, pois faz parte do efeito de real
que o texto literdrio busca produzir. O que chamamos de digressdo sio os
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pequenos casos inesperados que interrompem a histéria, desviando o curso
da atengdo tanto do interlocutor de Riobaldo como do leitor empirico.

Esses pequenos casos estdo ligados 2 histéria de Riobaldo por diversos
liames. Por vezes, eles aparecem para exemplificar uma afirmacgdo dada,
outros sio usados como ilustragdo da reflexiio do narrador sobre a natureza
humana, a sociedade ¢ a religiosidade do pove. H4 momentos em que o
narrador passa de um caso a outro, encontrando pontos de ligagiio entre eles,
adiando ainda mais o retorno 2 histéria. Esse momento suspende a narrativa
de Riobaldo, ele préprio, indica a volta ao ponto antes da digressdo: Pois
porém. Ao fim retomo, emendo o que vinha contando. (Rosa, 2001:94)

Nas primeiras paginas de Grande Sertdo: Veredas, Riobaldo ji insere
pequenos casos para ilustrar suas reflexdes sobre a natureza humana,
principalmente quanto a natureza violenta do homem e a ligagdio que isso
pode ter com o diabo. Dois casos so imbricados nesse trecho: a historia de
Aleixo (Rosa, 2001:28) e a de Valiéi (Rosa, 2001:29). Esses casos sdo
introduzidos na namrativa como parte da angistia de Riobaldo quanto a
existéncia do diabo e, conseqilentemente,  sua condigdo de pactario. Eles
estd@o no trecho que consideramos uma espécie de prélogo, sio parte dos
rodeios que o narrador faz antes de entrar na sua hist6ria, propriamente dita,
na pagina 48. Eles apontam, desde j4, para a angistia que acompanha
Riobaldo no decorrer de toda a narrativa.

O discurso de Ricbaldo é, muitas vezes, recortado por suas préprias
obsérvagdes acerca da maneira peculiar de contar sua histéria. Esse fato
pode ser resultado de uma tentativa de refletir sobre seu discurso, ou seja, o
enunciador faz uso do préprio discurso para caracterizar sua fala
(metadiscursividade). Algumas observagdes se referem 2 falta de
linearidade na narrativa ou 2 sua linguagem simpléria, outras dizem respeito
as falhas de meméria, decorrente de sua idade avangada ou a disténcia dos
acontecimentos. Eis aqui alguns exemplos recothidos:

Ai, arre, mas: que esta minha boca ndo tem ordem nenhuma. Estou
contando fora, coisas divagadas. (Rosa, 200 1:37)

Sei que estou contando errado, pelos altos. Desemendo. (Rosa,
2001:114)

Riobaldo recorre ao recurso metadiscursivo para explicar ou justificar sua
forma pessoal de comar. Sua metadiscursividade, porém, nio pode ser
dissociada de seu discurso, uma vez que esld inserida neste. Segundo
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Maingueneau: “.. o discurso sobre o dizer inscreve-se nesse dizer’
(1996:148). A metadiscursividade, nesse caso, €& parie do discurso e
apresenta um efeito transgressivo, pois desvia, por alguns momentos, a
atengdo do receptor ~ quer seja o Doutor ou o leitor empirico - da histéria
contada para as observagdes do enunciador acerca de sua maneira de contar.

A digressdo — que se d4 com a metadiscursividade ou com os pequenos
casos contados - € uma transgressdo atribuida a Riobaldo, uma vez que a
desordem da histéria € consegiiéncia de sua maneira pessoal de empreender
a nammativa. O scriptor, embora seja o criador do discurso de seun
personagem, estava limitado pelo efeito de real imposto pela natureza deste.

A digressdo ndio comprometeu a comunicagdo da histéria e nem impediu
que o desejo do interlocutor - quer seja o Doutor, quer seja o leitor empirico
- de acompanhar a narrativa fosse satisfeito. Ela, a digressio, teve papel
fundamental no enriquecimento da narrativa, incrementando os efeitos de
real, j4 que a forma peculiar do personagem narrar ficou claramente
expressa como caracterfstica de um sertanejo em idade avangada.

CONSIDERACOES FINAIS

A escrita rosiana tem sido tema de uma infinidade de pesquisas literdrias e
lingilisticas. O conjunto de sua obra niio € de grande extensdo. Entretanto, a
riqueza literdria e lingiifstica encontrada na produgio de Guimardes Rosa
surpreende o leitor comum, assim como estudiosos do Brasil e do mundo.
Ter consciéncia do grande nimero de trabalhos dedicados s obras de
Guimardes Rosa e, ainda assim, empreender uma pesquisa abordando esse
corpus j& tio estudado pode parecer uma decisio pouco inovadora.
Acreditamos, entretanto, que todo ¢ qualquer trabalho pode, de certa forma,
contribuir para uma nova leitura da obra, principalmente em se tratando de

e

uma aproximagfo com teorias lingiifsticas em pleno desenvolvimento.

Atualmente encontramos alguns  pesquisadores que contribuem
enormemente para a Andlise do Discurso Literdrio, como, por exemplo,
Charaudeau, Machado, Maingueneau, Mello ¢ Santos. Algumas questGes
pertinentes 2 Andlise do Discurso j4 estdo presentes em diversos trabalhos
sobre a obra rosiana, principalmente a questio do narrador em Grande
Sertdo: Veredas. Nossa pesquisa focalizou questdes como o contrato
global de ficgdio e as transgressdes de algumas leis do discurso.

'8 podemos citar os trabalhos de Magnabosco (2000), Soares (2000) e Morais (2003).
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Todo e qualquer discurso é, de certa forma, regido por principios e leis que,
quando respeitadas, podem tornar o discurso eficiente para a comunicagio.
Embora um discurso que ndo transgrida nenhuma lei seja um discurso
“ideal”, o excesso de transgressdes pode, facilmente, prejudicar a boa
comunicagiio. Percebemos em nossa pesquisa que © texto literario
transgride, muito fregiientemente, principios e leis discursivas. Entretanto,
as transgressdes sdo, na maioria das vezes, propositais. Elas sio, na verdade,
escolhas do escritor ¢ apresentam objetivos de cardter estético e/ou
estilistico.

As transgressdes investigadas em Grande Sertdo: Veredas foram: o
hermetismo, o repisar ¢ a digressdo, que transgridem as leis da modalidade,
da exaustividade e da informatividade respectivamente. O hermetismo €
uma transgressdo vastamente pesquisada no que se concermnc A escrita
rosiana. Procuramos, em nossa pesquisa, associar essa particularidade
estilfstica do escritor com as leis discursivas. Em nossa andlise, chegamos a
duas conclusdes, quanto a esse ponto: a primeira é que o hermetismo € uma
transgressdo proposital, cujo objetivo &, intencionalmente, incitar o leitor a
estabelecer uma relagdo mais dinamica com a obra. A segunda conclusdo é
que o hermetismo rosiano néo compromete a comunicagio com um nimero
absolutamente considerdvel de leitores. Trata-se de uma transgressdo
enriquecedora na composigio da obra e pode ser considerada de
-responsabilidade do scriptor, sujeito empirico e historicamente constituido,
no momento que exerce a fungdo literdria, faz a escolha por uma escrita
com tendéncia a obscuridade.

O repisar e a digressio sdo, como vimos, transgressdes que ocorrem
diversas vezes no decorrer da narrativa de Rosa. Constatamos que 0 repisar,
embora encontrado sob diferentes formas, é sempre uma estratégia do
personagem de agir sobre seu(s) interlocutor(es). Os efeitos provocados nos
personagens sdo, também, extensivos ao leitor empfrico que, ao aceitar o
contrato ficcional com a obra literéria, se torna um expectador sujeito as
impressdes provecadas pelo discurso que compée o mundo das palavras. O
repisar — como vimos nos exemplos analisados — pode ser um recurso de
poder persuasivo sobre o(s) interlocutor(es).

A digressdo faz parte da maneira particular de Riobaldo contar sua histéria.
Os casos que entremeiam a histéria, assim como a metadiscursividade,
fazem parte das reflexdes do narrador. Os desvios, as desordens, os
esquecimentos sdo ocorréncias préprias do discurso de um narrador idoso,
confuso e angustiado com seu passado. Tais ocomréncias fazem parte do
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efeito de real relativo 3 natureza do personagem. A digressdo é um dos
componentes que caracteriza o personagem.

O levantamento das transgressdes em Grande Sertdo: veredas, assim como
suas possiveis justificativas propostas neste texto, pretende ser mais uma
contribuicio no sentido de integrar as teorias discursivas com a obra
literdria. Nossa investigagdo aponta em duas diregSes: o estudo das
especificidades comunicacionais presentes no discurso literdrio e a visdo da
transgressdo dos principios e das leis do discurso como um recurso
enriquecedor da criagfio artistica.
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Being There, romance de Jerzy Kosinski, foi publicado em 1971 e ficou
imortalizado nas telas do cincma quando, em 1979, Peter Sellers deu vida
ao personagem principal, Chance, o jardineiro, na comédia que manteve o
titulo original em inglés, mas que em portugués foi traduzido como Muito
além do Jardim. A adaptagio para o cinema foi do préprio Kosinski ¢ the
valeu dois prémios de melhor roteiro, um da Writers Guild of América e
outro da British Academy of Film and Television Arts.

O romance foi traduzido para o portugués como o Vidiota, uma feliz criagdo
lexical de Hindemburgo Dobal para representar 0 personagem principal, um
jardineiro analfabeto, que lida com o mundo real como se estivesse
assistindo televisdo.

. O personagem recebeu o nome Chance porque nascera por acaso. E um
6rfio com problemas mentais, adotado por um velho rico e solitdrio, e
criado isolado do mundo externo 2 casa. Sua dnica fonte de educagio foi a
televisdo, além de um jardineiro que lhe ensinou o oficio.

A vida de Chance se resume ao jardim e a0s virios aparelhos de TV,
presentes do vetho, espalhados pela casa. Ap6s a morie do dono da manséo,
Chance é obrigado a sair da casa. Na rua, ele vé um aparelho de televisdo
em uma vitrine, se distrai e é atropelado pela limusine de uma mulher rica,
casada com um industrial influente, Rand, que se encontra gravemente
enfermo. Ela o leva para sua casa para ser examinado pelo médico que
cuida do marido. O jardineiro é confundido com um homem de negécios,
pois estd vestido com boas roupas, herdadas do vetho que o adotara. Chance
fica hospedado na casa dos magnatas, dando infcio i construgiio de sua nova
identidade pelos sentidos que sdo atribufdos as suas falas sobre jardinagem.

AS METAFORAS

Aculturado pela televisdo, Chance ¢ descrito como se fosse, ele mesmo,
uma planta de seu préprio jardim. Vejamos um mesmo exemplo no original
¢ na tradugao.

By changing the channel he could change himself. He could go
through phases, as garden plants went through phases, but he could
change as rapidly as he wished by twisting the dial backward and
forward. (...) He sank into the screen. Like sunlight and fresh air
and mild rain, the world from outside the garden entered Chance,
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and Chance, like a TV image, floated into the world, buoyed up by a
Jorce he did not see and could not name. (p.5)

Mudando de canal, ele podia mudar a si mesmo. Podia passar por
fases, como as plantas, mas podia mudar com a rapidez que
desejava, girando o botdo para diante ¢ para trds. (...) Desceu para
a tela. Como a luz do sol, o ar fresco e a chuva fraca, o mundo

¢ exterior ao jardim entron em Chance, como uma imagem de
televisdo, flutuava no mundo, sustentado por uma Jorca que nio via
e que ndo podia dar nome.

O jardim e a televisdio constituem o seu mundo. Com a televisdo, Chance
aprende a interagir com as pessoas 2 sua volta, vivendo como um vegetal,
sem condigbes de raciocinar. Sua identidade est4, definitivamente,
associada ao jardim, como se vé na fala do personagem: “/ was here before
there were big bushes and before sprinkles in the garden. Before
television.” (p.13) “Sou mais antigo que os arbustos maiores, do que os
regadores automdticos do jardim. Mais do que a televisdo.” (p.23)

As metéforas em torno do jardim e das plantas permeiam todo o romance,
pois os personagens constroem os sentidos metaféricos a partir dos
enunciados literais de Chance scbre o jardim. Tolentino (1990) analisou as
metéforas no filme a partir da teoria desenvolvida por Lakoff e Johnson
(1980) que advogam que nosso sistema conceptual ¢, fundamentalmente,
metaf6rico. A autora encontrou exemplos de algumas metéforas, tais como
idéias sdo plantas e o homem de negécios € um jardineiro. Vejamos como a
autora analisa um dos excertos do filme em uma cena que Chance encontra
o presidente dos Estados Unidos na casa de Rand, seu anfitridio.

Durante o encontro, o Presidente pergunta a Chance:
- Acha que podemos crescer com medidas tempordrias?

Chance responde a partir do estfmulo da palavra crescer.

- Enquanto as rafzes ndo forem cortadas... tudo estd bem... e vai continuar
bem... num jardim.

Segundo a Tolentino (1990) as metdforas conceituais que podemos tirar de
todo esse diflogo sio o solo ¢ igual ao paisfterra; as perspectivas sio
estagGes/temperatura; as indistrias sfio drvores/plantas; lucros siio frutos;
problemas sdo galhos.
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A mesma cena no romance € a seguinte:

Being There

The men began a long conversation.
Chance understood almost nothing of
what they were saying, even though
they ofien looked in his direction, as if
to invite participation. Chance thought
that they purposely spoke in another
language for reasons of secrecy, when
suddenly the president addressed him:

“And you, Mr. Gardiner? What do you
think about the bad season on The
Street?”

Chance shrank. He felt that the roots
of his thoughts had been suddenly
yanked out of their wet earth and
thrust, tangled, into the unfriendly air.
He stared at the carpet. Finally, he
spoke: “In a garden,” he said,
“growth has its season. There are
spring and summer, but there are also
fall and winter. And then spring and
summer again. As long as the roots
are not severed, all is well and all will
be well.” He raised his eyes. Rand
was looking at him, nodding. The
President seemed quite pleased.

“I must admit, Mr. Gardiner,” the
President Said, “that was what you've
just Said is one of the most refreshing
and optimist statements I've heard in a
very, very long time.” He rose and
stood erect, with his back 1o the
fireplace. “Many of us forget that
nature and society are one! Yes,
though we have tried to cut ourselves
off from nature, we are still part of it.
Like nature, our economic system
remains, in the long run, sitable and
rational, and that’s why we mist not
fear 1o be at its mercy. * (p.44-45)

O vidiota

Os dois comegcaram wuma longa
conversa. Chance quase ndo entendia
nada do que diziam, embora olhassem
freqiientemente em sua dire¢do, como
convidando-o a participar. Chance
pensava que, por razdes de seguranga,
Jalavam de propédsito noutra lingua,
quando o presidente se dirigiu a ele:

— E o gue diz, Sr. Gardiner? O que
pensa deste tempo de negécios ruins
nos meios financeiros.

Chance se encolheu. Sentiu que as
rafzes de seus pensamentos tinham sido
arrancadas de repente de sua terra
timida e lancadas, em confusdo, no ar
inimigo. Olhou para o lapete.
Finalmente falou: - Num jardim, -
disse — hd o tempo de cultivar. Hd a
primavera e o verdo oulra ver
Enguanto as rafzes ndo forem
arrancadas tudo estd bem e terminard
bem. — Levantou os olhos. Rand olhava
para ele, balangando a cabega em
aprovagdo. O presidente parecia esiar
gostando.

— Confesso, Sr. Gardiner, - disse o
presidente, —que o que acaba de me
dizer é uma das declaragbes mais
encorajadoras e otimistas que tenho
ouvido nos dltimos tempos. — Levantou-
se, ficou de pé, de costas para a
lareira. — A maioria de nds esquece
que a natureza e a sociedade sdo a
mesma cousd. Sim, tentamos nos
separar da natureza, mas ainda somos
parte dela. Como a natureza, 0 nosso
sistema econémico, a longo prazo,
continua estdvel e racional e ¢ por isso
que ndo devemos ter medo de ficar a
sua mercé. (p.54-55)
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Chance é mostrado como um vegetal, pista que o autor nos d4 no segundo
pardgrafo da p4gina inicial, quando mostra semelhangas e diferencas entre
as plantas e as pessoas. “As plantas nio podem agir intencionalmente: nio
podém deixar de crescer, e o seu crescimento nio tem sentido, pois as
plantas ndo podem raciocinar ou sonhar”.

Chance parece se diferenciar dos homens normais e se aproximar mais das
plantas, pois é uma crianga que cresceu, mas ndo raciocina ou sonha.
Quando instado a participar da discussdo “Sentix que as rafzes de seus
pensamentos tinham sido arrancadas de repente de sua terra dimida e
langadas, em confusdo, no ar inimigo”. No entanto, um item lexical, season
(estagdo) na versdo em inglés e “tempo” na tradugdo, lhe deu o gancho
necessério para desenvolver sua fala sobre o jardim,

Segundo Ogden e Richards (1989:15),

Normalmente, quando ouvimos alguma coisa sendo dita, vamos
rapidamente para uma conclusdo imediata, isto €, que o falante estd
se referindo ao que nés estarfamos nos referindo se estivéssemos nos
mesmos emitindo aquele enunciado.'

No exemplo em questdo, o presidente, acreditando estar interagindo com
um homem de negécios, opta por atribuir um sentido metaférico ao
enunciado.

Cada interlocutor de Chance atribui aos seus enunciados o que lhe interessa
ou o que precisa ouvir no momento. Assim, o presidente dos Estados
Unidos vé, na fala sobre o jardim, o otimismo que precisa para superar 0s
problemas econémicos do pafs; a personagem feminina, a carente Eve,
preenche a elipse do objeto em “7 like to watch” (Eu gosto de ver) como um
convite & masturbagio; o personagem gay, como um pedido de um voyeur
em busca da performance de uma dupla de gays, e nés, os leitores, somos
conduzidos pelo autor a interpretar como “Eu gosto de ver televisiio”.

ATOS DE FALA

Segundo Searle (1988), o significado est4 relacionado ao uso e a intengdio
do falante. Assim compreender um enunciado seria sindnimo de
compreender a intencdo do falante. No romance de Kosinski, temos uma
situagio interessante, pois podemos perceber a intenglio do enunciador,

! A wradugZo desta e todas as demais citagdes s&o de minha responsabilidade.
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autor do romance, pois nos é dado o papel privilegiado de acessar os varios
significados que sdo produzidos pelo mesmo enunciado: um associado a
intengdo do falante — falar sobre o cultivo das plantas — e outro produzido
pelo ouvinte que é enganado por sinais do contexto. Um terceiro sentido é
associado ao efeito que o narrador quer causar em nés — o humor que critica
a televisdo e a politica.

. Podériamos, pois, contestar Searle e afirmar que o significado ndo est4,
essencialmente, na intengdo do falante, mas na semiose que o ouvinte leitor
produz a partir dos vdrios signos do contexto, ou seja, o sentido ¢ muito
mais dependente do contexto do que da intengdo.

Os dois nfveis de linguagem - um metaférico e outro literal — constroem
duas identidades paralelas para o mesmo personagem e ddo ao leitor o poder
de atribuir vérios significados a0 mesmo enunciado, culminando com a
construgiio de uma sétira 2 politica e 2 televisdo.

Austin (1975:139) afirma:

No momento em que percebemos que o que temos de estudar ndo é a
frase, mas a emissdo do enunciado em uma situagdo de fala,
dificilmente haveria a possibilidade de ignorarmos que falar é
executar um ato.

No caso das falas de Chance a forga ilocuciondria é pressuposta pelo
interlocutor, pois ndo existe uma intengdo do enunciador personagem que
preencha as expectativas de seus interlocutores. Segundo diz Searle
(1988:25), “ao argumentar eu posso persuadir ou convencer alguém, ao
avisar en posso alarmar ou gerar medo”.O jardineiro enuncia constatagoes
sobre o mundo fisico ¢ sobre o jardim e os homens de negécio e o
presidente as interpretam como conselhos econdmicos.

Se todo ato de fala ou escrita tem uma inteng#o, ou seja, uma forga
ilocuciondria, no caso em pauta, a intengio pode ser rastreada no
enunciador. Ao gerar o didlogo entre o jardineiro ¢ altas esferas do poder —
politicos e midia — Kosinski tem a intengo de executar um ato de fala
perlocuciondrio, ou seja, produzir um efeito no leitor. Austin (1975:107)
adverte que todo ato perlocuciondrio inclui algumas conseqiiéncias. No
romance, as conseqiiéncias sio o humor e a critica aos polfticos e 2 midia.

O cngano identitdrio gerado pelas produgdes de sentido equivocadas nos faz
rir e, ao mesmo tempo, refletir sobre a midia e as identidades que a
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¢
comunicagio de massa ajuda a construir ou destruir, nos enganando e nos
manipulando. A TV em Being There transforma um retardado mental em
uma celebridade nacional, um homem politicamente influente pelas
solugdes simples que enuncia ao falar dos cuidados de um jardim.

A CONSTRUCAO DO SENTIDO SEGUNDO A SEMIOTICA PEIRCIANA

Peirce (1974) analisa a experiéncia humana através de trés categorias
signicas fundamentais da consciéncia humana que ele denomina de
primeiridade, secundidade e terceiridade.

A primeiridade “... ¢ aquilo que é sem referéncia a qualquer outra coisa
dentro dele, ou Jora dele, independentemente de 10da forga e de 10da razdo”
(Peirce, 1997:24). E o signo como algo em sim mesmo, independente, sem
qualquer relagio e ndo ¢ alvo de reflexdes. Esses signos ndo sofrem
qualquer tipo de semiose, sdo apenas o que sdo, meras possibilidades de
significacgiio.

A percepgiio como reagiio da experiéncia imediata constitui a secundidade.
Segundo Peirce (1997:8) “... secundidade ¢ o modo de ser daquilo que é al
como €, com respeito a um segundo, mas independente de qualquer
terceiro”. Os signos, assim vistos, passam a ter um valor referencial em
vista da relagdo que € estabelecida entre o signo ¢ seu objeto.

A terceiridade estabelece uma relagdio triddica, pois temos uma terceira
categoria que vai interpretar a segunda (secundidade), enquanto atualizagio
da primeira (primeiridade). Peirce (1977:27) define a terceiridade como *...
mediagdo, ou modificagdo da primeiridade e da secundidade pela
terceiridade, tomada a parte da secundidade e da primeiridade”.

Ao longo dos textos de Peirce, vérias definigdes de signo sdo apresentadas e
foram assim sintetizadas por Paiva (1991:58).

.

Um signo, ou representamen, é algo que em conexdo com
semelhanga, contigiiidade ou causalidade com uma segunda coisa,
seut objeto, cria na mente de alguém um terceiro elemento, ou seja,
uma idéia, wm interpretante.

O signo € visto, pois como um processo, COMO Semiose, UM Processo
gerador de signos. Como explica Paiva (1991:59), a semiose é
... itma cadeia mental processada por um signo, cijo efeito envoive
um objeto que leva a um signo, que leva a um interpretante, que por

233



sua vez vai produzir outro signo, e assim ad infinitum. Um signo
serd sempre interpretado por owtro signo, sendo esse ltimo o
interpretante do primeiro.

No caso de Chance, a primeiridade se constitui nas possibilidades de
significagfio de suas falas sobre o jardim ¢ a jardinagem que vdo sendo
atualizadas de acordo com a experiéncia imediata de cada um. Para os
personagens interlocutores de Chance, o sentido vem via terceiridade, pois
suas falas sio metaforicamente interpretadas como pérolas de sabedoria.
Para o leitor, estabelece-se uma relagio dupla, a de secundidade, pois o
leitor faz a conex3o entre o signo e seus referentes no mundo da jardinagem
e a de terceiridade, quando o leitor, reconhecendo a legitimidade da semiose
realizada pelos personagens em tomo de Chance, que sdo iludidos pelo
contexto, interpreta o evento comunicativo de forma critica. Enquanto os
personagens atribuem sentido metaférico aos enunciados de Chance, o leitor
de posse de todos os dados do contexto, também elabora novas semioses,
rindo das sitvages criadas e refletindo criticamente sobre a politica e sobre
a televisdo.

A produgiio de sentido muito além das palavras se justifica pela identidade
de cada interlocutor, ¢ pela identidade que é atribuida a Chance. Como
lembra Peirce (1977:269), “... sempre que pensamos, temos presenie na
consciéncia algum sentimento, alguma imagem, concep¢do ou oulra
representagdo que serve como signo”. Ele acrescenta, * quando
pensamos, nos mesmos, tal como somos naquele momento, surgimos coimo
um signo”. Isso explica porque leitor e personagem constroem sentidos
diferentes, pois sdo eles mesmos signos diferentes.

A teoria peirciana joga por terra o valor da intengiio tdo fortemente presente
em Austin e Searle. Segundo Sheriff (1989:111), Peirce concordaria que
ndo existe texto independentemente da mente humana e das expectativas
dos intérpretes. A intengdo ndo estaria s6 no enunciador, mas também no
interpretante. O mesmo autor assevera que “intencdo, significado,
compreensio descrevem nossa experiéncia como usudrios de signos”.

KOSINSKY COMO ANALISTA CONVERSACIONAL
Aprender a se comunicar implica ndo apenas saber a lingua, mas também

como gerenciar a interagdo. Ser comunicativamente competente implica
entre outras habilidades, tais como, saber tomar o turnc, manter a atengdo
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do outro, ou ainda, superar a auséncia de conhecimentos para interagir em
determinadas situagdes.

Kosinky, tanto no romance como, de forma aprimorada, no roteiro, tenta
nos convencer que qualquer analfabeto pode aprender a usar estratégias de
comunicagdo ao observar o que acontece pela televisdo.

No roteiro?, Kosinsky inclui duas cenas que ndo existem no romance. Na
primeira, Chance observa o presidente dos Estados Unidos na TV,
apertando a méo de seus convidados e o imita.

Close shots on television reveal that the President uses a two-handed
handshake when meeting his guests. Chance grips one hand with the
other, the scene on TV seeming to have 'sunk into' his mind.

(Tomadas em close na televisio revelam que o presidente usa as
duas mdos para cumprimentar seus convidados. Chance agarra uma
mdo com a outra, a cena da TV parece ter penetrado em sua mente)

Em outras duas cenas, Chance repete o cumprimento afetuoso de apertar a
mido do interlocutor com as duas mdos. Primeiro, com o advogado que o
expulsa de casa — “Charce remains seated, takes Franklin's hand warmly in
both of his like the President did on TV. (Chance continua sentado, aperta a
méo de Franklin com as duas mios como fez o presidente na TV)” - depois,
com o préprio presidente, deixando-o desconcertado.

RAND

Oh, Mr. President, I'd like you to meet my dear friend, Mr.Chauncey
Gardiner.Chance and the President exchange a two-handed
handshake.The President reacts.

(Oh, Sr. presidente, gostaria que conhecesse meu amigo. Sr.
Chauncey Gardiner. Chance e o presidente trocam um aperto de
mdo com as duas mdos. O presidente reage.)

O aprendizado com a TV nem sempre gera efeitos adequados. Chance ndo
sabe distinguir os graus de formalidade. Na interacfio em que h4 hierarquia
entre os participantes, espera-se que apenas o de maior status quebre as
convencionalidades. A intimidade no cumprimento deixou o presidente
desconcertado.

20 roteiro pode ser acessado em hip:fiwww.geocities.com/Hollywood/8200/being.txt
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No texto do romance, na mesma cena dos cumprimentos, Kosinsky trabatha
com a fungdo do olhar na comunicagao.

Being There O Vidiota

Remembering that during his TV Lembrando que nas reunides com a
press conferences, the president imprensa na televisiio o Presidente
always looked straight at the sempre olhava diretamente para os
viewers, Chance stared directly telespectadores, Chance fixou
into the President’s eyes. diretamente os seus olhos.(p.53)

O cumprimentar ao presidente com as duas mios no filme, ou o olhar fixo
para ele, no romance, colabora para a construgdo da identidade do
personagem pelos interlocutores como a de um homem importante e seguro.

Chance demonstra ser um bom comunicador ndo sé por olhar para o
interlocutor como também por estar sempre balangando a cabega em sinal
de concordincia ou emitindo outros sinais fiticos como */ see” (eu
ententendo), “Oh, fine” (61imo), por exemplo.

Um bom exemplo é sua interagio com o embaixador russo. O embaixador
fala em russo e Chance ergue as sobrancelhas e depois ri. O embaixador fica
euférico, acreditando que Chance sabe russo.

CONSIDERACOES FINAIS

Kosinski explica a produgdo de sentido quando diz “Estamos Sseguros
quando os outros se dirigem a nds e nos véem. Tudo o que fazemos € entdo
interpretado pelos outros do mesmo modo que interpretamos o que eles
fazem™ (p.39). Essa assergdo do narrador encontra paralelo no conceito de
interpretante de Peirce. O interpretante redne as convengdes do sistema de
simbolos e todos os dados referentes ao objeto. Dessa forma, Chance se
cerca do mundo do jardim para responder aos interlocutores a partir de
signos (ex. tempo) que servem de gatitho para a produgio de seus
enunciados. Seus interlocutores, a partir dos indices contextuais, que
contribuem para construir uma identidade falsa do interlocutor, acessam as
metéforas — a economia é um jardim; 0 homem de negécios ¢ um jardineiro,
dentre outras — que vio gerar o sentido para as falas de Chance.

Como afirma Mari (2002:50), “... existem limites para que o sentido seja
construido em qualquer texto, os quais sao fornecidos pelas restrigoes que
a lingua, com seu vocabuldrio e sua sintaxe, impéem & interpretagdo’.
Assim os significados que sdo atribuidos as falas de Chance, apesar de
diferentes, encontram respaldo no uso da lingua tanto em lermos literais
quanto metaf6ricos.
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O romance de Kosinski comprova que o sentido é construido na dimensio
local do discurso e varia conforme a identidade que o ouvinte projeta para o
enunciador. Este \iltimo ndo tem controle sobre a “verdade” que 0s outros
constroem a partir de seus enunciados, pois o sentido estd muito além das
palavras.
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O DISCURSO “TRANSGRESSIVO’
DE CHRETIEN DE TROYES

InA LuciA MACHADO
UFMG

»

Uma das preccupagdes da Andlise do Discurso (AD), face aos diferentes
documentos que lhe sfio submetidos, ¢ a de tentar fazer uma conexio entre
estes e as preocupagdes, buscas, inquietagées da vida em sociedade, nos
dias de hoje: ao menos é assim que tém trabalhado certos pesquisadores
“discursivos” em relagdio aos corpora formados por textos ligados 2
imprensa, 2 publicidade, 2 did4tica, entre tantos outros.

Certosdiscursos (como o histérico, o literdrio) parecem-nos, 3s vezes, mais
delicados de se tratar que os citados no pardgrafo anterior, quando
examinados na perspectiva da AD. Esses discursos sio ligados ao social,
mas, ao social de uma época, da época em que foram produzidos. No caso
especifico da literatura, a situagio do analista do discurso tende a se
complicar ainda mais quando este trabalha com textos oriundos de outras
culturas e de outros séculos que o atual... O que fazer, entio?

Para comegar, é necessdrio levar em conta a sitvagdo “ndo temporal” do
texto literdrio, para poder trazé-lo a nossa época e fazer com que cle se
encontre com nossas leorias discursivas contemporineas. Porém, assim
agindo, fatalmente, veremos que uma distincia, um vazio ird se instaurar
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entre nés, enquanto analistas do discurso, vivendo no século XXI e,
digamos, um “produtor de discursos” como Chrétien de Troyes, escritor
francés do século XII. O que podemos fazer para preencher tal espago? Nio
muito, na verdade... S6 nos resta apoiarmo-nos no fato de que a AD detém
certas propriedades: enquanto ciéncia lingiifstica, ela consir6i os objetos de
pesquisa que lhe sdo préprios, através de recortes que lhe sdo especificos;
sio tais recortes que poderio ser aplicados em nosso trabalho de
andlise.Mas, mesmo agindo assim, sabemos que nossa AD ndo nos
permitird penetrar no mundo medieval de Chrétien de Troyes, por mais que
estudemos este periodo histérico, nem sentir tal mundo como o sentiria
alguém que nele tivesse vivido e lido “em primeira mio” a obra do escritor.

giSio consideragdes Gbvias, mas, que nio devemos esquecer, justamente para
Idar “realce” a'esse “espago” que se instauraré entre o analista do discurso e
‘os- documentos literdrios que serdio objeto da anélise. Alids, é no interior
‘desse “espago” que o analista do discurso literfirio ira fundamentar sua

| pesquisa. Dito de outro modo, para ele, s6 o mundo das palavras podera

* fornecer as “pistas” que o levardo a captar a fina tessitura de um discurso do
passado. Como o diz Michel de Certeau ' (1987:204),

... partir de um continuum cultural entre wm presente e um passado é
um ato que constitui, simultaneamente, um presente e sua hisioria.
E um ato de dissuasdo.

Ainda segundo este autor (1987:204), o teérico moderno vai conferir um
“passado proprio e uma identidade cultural organizada em fungdo de uma
decisdo politica ou social atual.” Desse modo, diz Certeau, o teérico em
questiio estard criando algo singular, novo, que poderd estar ligado ou a um
aspecto nacional ou a um aspecto social do mundo. Para nés, o que interessa
é o 1ltimo aspecto: o social.

Nossa anélise do discurso — s30 muitas as correntes analitico-discursivas na
época atual! — considera ainda, como Bakhtin (1979) e, de certo modo,
como Bourdieu (1979), que o discurso - todo discurso — niéo s6 esté ligado,
mas, € construido ¢ mantido (ou modificado) pelo social. Vemos o social
como fruto de uma *“ficgdo”, no sentido amplo do termo, ou seja: as regras
que institucionalizam e regem a vida em socledade sdo criagdes de seres
humanos, logo, comportam uma grande dose de subjetividade e de:
!imaginagﬁo. Num movimento especular, cria-se a ficgio fazendo apelo ao
"{‘real“ e, logo, ao social de uma época. Os documentos escritos literdrios
que resultam desse processo certamente nio conterdo o “social histérico-

! Todas as citagdes de Michel de Ceneau foram por nés livremente traduzidas.
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real-verdadeiro” de uma dada época, mas, os fantasmas, o desejo ou a visdo
“do-que poderia ser essa visdo do real na mente de um dado escritor. Citemos

'mais uma vez Michel de Certeau? (1987:215) que nos traz uma interessante

visdo sobre o assunto “ficgio/real”, ao lembrar certas palavras de Bentham:

Bentham jd o dizia® e a andlise freudiana aprofunda este campo: a
alteridade do real ressurge na ficgdo, retorna no irreal do
Jantdstico. Ela reaparece sob a figura literdria do fictitious, apés ter
sido eliminada pelas prdticas produtoras dos “fatos objetivos”,
Pelo fato de guardar em si o onirico, a narrativa histérica
continuaria a colocar em cena a “inquietante SJamiliaridade” do
outro. O que existe de “literdrio” na histéria manteria a
ambivaléncia do real, outro e mesmo.

Estas consideragdes pareceram-nos apropriadas ao pensar no delicado
trabalho do analista do discurso face 2 literatura, desde que af sejam feitas,
como ji o sugere a nota (2), as devidas adaptagdes,

O que vamos propor aqui é uma abordagem panordmica de um romance que
consideramos tdo imbuido de ironia que chega a criar uma espécie de
parédia, na obra de Chrétien de Troyes*; tal livro serd examinado 2 luz da
anélise do discurso ou, melhor dizendo, de alguns dos recortes teéricos que
esta disciplina oferece. Na verdade, uma das razdes do fascinio que o citado
escritor medieval exerce sobre nés ¢ seu olhar sobre o social de sua época:
trata-se de um olhar sério ou brincalhfio? Ou da jungdo dos dois? Chrétien,
escritor protegido por nobres do século XII, obrigado a escrever o que lhe
era pedido ou “ordenado”, conseguia, a nosso ver, “transgredir” o género
“romance de cavalaria” com muita sutileza, através da ironia. Esta era
totalmente percebida pelos seus leitores? Eis uma questdio que nos escapa:

“talvez sim, por alguns, talvez néo, por outros’. Contentemo-nos com o que

* Devemos lembrar que Certeau tem por objeto de estudo, na obra citada, a Histéria &
Psicandlise. Estamos aqui ousando e transferindo “Histéria" para “Discurso” e, mais que isso:
“discurso literdrio™. Na verdade, as colocagdes de Certeau, suas inovadoras idéias, seu prazer
em ‘transgredir’ géncros, de modo geral, acabaram por nos convidar a tal ousadia.
3 Apud Michel de Certeau (1998:288): “Bentham opunha rea! e fictitious. Para ele, este dltimo
termo nfio se referia a itusério ou enganador; mas, a “fictive” no sentido de que toda verdade
tem uma estrutura de ficgdo.” ‘
* Pouco se sabe sobre a vida de Chréticn de Troyes. Origindrio de Troyes, cidade francesa,
talvez tenha sido um clérigo, talvez tenha sido um judeu convertido que adotou o nome de
Chrétien. Sabe-se, no entanto, de fonte segura, que ele fregiientou a Corte de Marie de
Champagne, na Franga e a conte de Flandres (atual Bélgica).

O ‘cl¥’ formado pelos leitores/apreciadores da ironia ndo é um privilégio do homem
conlemporineo, é claro...
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podemos hoje enxergar, na bela escritura medieval do citado autor e com
nossas técnicas de andlise discursiva que, evidentemente, serdo submissas -
como sempre- a uma grande subjetividade, por mais que queiramos provar
que 1+1 = 2! Seja qual for a ciéncia: biolégica, lingiifstica, matemética,
pouco importa - ela é perpassada pela subjetividade de um “eu™ que tenta
explicd-la. Felizmente! Senfio todos os discursos seriam por demais
enfadonhos. Por isso, temos que agradecer a teéricos como Bakhtin, Bally
e, sobretudo, Benveniste: eles nos deram, cientificamente falando, o direito
de “brincar” com essa subjetividade mesmo em um campo que seria, a
priori, “drido™. o dos Estudos Lingiisticos onde nossa AD busca se
encaixar...

ALGUMAS CONSIDERAGQOES SOBRE O ESCRITOR CHRETIEN DE TROYES

Grosso modo, Chrétien de Troyes coloca suas histérias no tempo do
legendério Rei Arthur. Porém, fato curioso, Arthur nunca aparece como 0
personagem principal de um dos romances do autor: Arthur detém sempre 0
papel de juiz, as vezes até mesmo o de um deus ex machina que aparece no
momento certo para ajudar aqueles que lhe sdo fiéis. Segundo Michel Zink
(1993:65-71), no caso especifico de Chrétien, a época arthuriana € andloga
a0 “Era uma vez...” dos contos de fada. Gragas a este antificio, Chrétien
pode deslizar entre a Histéria ¢ o romance... Vém da Histéria os relatos de
cavalaria feitos por Chrétien, baseados em fatos que ele escutou ou
vivenciou no seu longinquo século Xil; vém dos contos de fadas, do
folclore ou das lendas a parte dita “maravilhosa” de sua obra. E justamente
nesta iltima que sero instaladas as presengas constantes, mas “flutuantes”,
de Arthur e Gueniévre: reis onipresentes, sem idade, como as divindades
gregas. Ao leitor s6 resta aceitar este mundo olimpico e misterioso € seus
simbolos, entre os quais o da floresta, lugar onde os cavaleiros vagueiam ¢
se perdem para depois se reencontrar, bem como o simbolo do mar, também
lugar de passagem, de encontros inesperados. Tal simbologia faz entrever o
absurdo da condi¢io humana ou o império do Destino sobre o homem,
joguete de forgas invisiveis... : '

Assim, o mundo dos romances de Chrétien é um mundo repleto de signos
que se abriram, se abrem e continvario a se abrir, sempre, a cada nova
leitura, para sentidos diversos. Este mundo propde aos personagens € a0s
leitores vérias possibilidades de leitura. Isso pode ser bem ilustrado pelo



enigma do “Rei Pescador™, no romance Perceval ou a histéria do Graal.
Enigma este que Chrétien, alids, deixou em aberto, embora outros autores
tivessem tentado explicd-lo.

Gostarfamos de langar um olhar discursivo, ainda que panordmico, sobre o
romance Cligés, de Chrétien de Troyes, tentando “deslindar” as “apostas ou
jogos linguageiros™ que o escritor ali colocou. Dito de outra maneira, nosso
artigo visa enfatizar a construgio da parédia e de seu séqiiito de ironias, no
caso desse sujeito-comunicante ou sujeito-escritor, seguindo sintagmas que
sfio caros A Teoria Semiolingiifstica (1984, 1992), de Charaudeau.

Mas, € preciso esclarecer que nosso trabalho mostrard apenas uma minima
parte do talento do escritor medieval, que, em seu remoto século XII,
revelou-se um hdbil artesdo na arte de multiplicar os efeitos irBnicos,
“jogando” seu leitor no centro de uma sala de espelhos onde imagens
remetem a outras imagens que se multiplicam em outras e assim por diante.

O romance Cliges foi escrito em 1176. A histéria de Cliges®, o jovem
personagem masculino que d4 o titulo ao romance, s6 aparece na segunda
parte deste, ou seja, a narrativa centrada em Cligés s6 comega apés a
narrativa sobre a histéria de amor de seus pais. O romance mostra, pois,
uma dupla estrutura, jé que ele nos conta a histéria de dois diferentes casais.
Em uma primeira etapa, iremos conhecer o destino de Alexandre e
Soredamors: ap6s uma série de peripécias, tais personagens se casam, sdo

® Em francés “Roi Pécheur”. Lembramos que a palavra “pécheur” significa “pescador”, se leva
o acento circunflexo; o estranho rei realmente pescava; or, isso ndo era um esporte nobre para
um rei (que deveria a priori cagar); por qué este “casligo” da pesca no real personagem? Isso
nos conduz a um possivel jogo de palavras, ou seja, 2 palavra “pécheur”, com o acento agudo
que significa “pecador”. Parece-nos que Chrétien, tal qual um mederno lingiista, “brinca”™ com
a palavra e seu duplo sentido. Lembramos ainda que a grafia medieval ndo correspondia in
totum a do modemno francés, para o qual as obras de Chrétien foram traduzidas. Seja como for,
“pescador” ¢ “pecador” se aplicariam bem a0 caso do Rei em questdo, na dlica do “jogo de
?alavms" (jeu de mots), um dos cbjetos de estudo de nossa AD.

Em francés: “enjeux”. Este termo & usado por Charaudeau (1984) para explicar a “aventura” ¢
o “desafio” pressuposto por todo ato de linguagem quando “jogado” em uma siluagio de
comunicagfio.
® Cligés ¢ considerado por diferentes literatos como uma espécie de “anti-Trist30”, ou como um
“novo Tristdo” ou ainda como um “Tristdo subvertido™. Estamos aqui nos referindo, como o
leitor j& deve ter notado, ao personagem masculino do célebre romance medieval Tristdo e
Isolda (na versio de Thomas ¢ de Béroul) romance precursor do tema “fl n'y pas d’amour
heureux” ou seja, grandes amores terminam sempre mal...Cligés seria realmente um anti-
Tristdo, pois, sua histéria de amor termina muito bem ¢ ele e Fénice sio felizes para sempre...
Visto desse modo e em seu macro-sentido, Cligés seria entdo uma gentil parddia de Tristdo e
Isolda...
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felizes e tém um filho dnico: Cligés. Em uma segunda etapa, conheceremos
entdo o relato das aventuras ¢ desventuras do novo personagem ¢ de sua
amada Fénice, que ¢ a esposa do tio de Cligés. Ora, este tio usurpou o trono
de Constantinopla de sen sobrinho... Fénice, ao se apaixonar pelo jovem
Cligés, ndo vai seguir o exemplo de Isolda ou mesmo o de Guenivre,
“dividindo” seu corpo entre seu esposo e seu amante; nesse sentido, o
personagem seria entdo uma “anti-Isolda” ou uma “anti-Guenigvre” ou
ainda, se o leitor preferir, uma leitura “ao contrdrio™ das duas damas
célebres da literatura medieval, Mas, como Isolda, ela ndo hesita em utilizar
filtros on pogdes magicas; s6 que Fénice os usa para fugir de seus “deveres
conjugais”. A bela herofna vai mais além: precursora ou inspiradora da
futura Julieta de Shakespeare, ela se faz passar por morta, para escapar de
seu marido e poder partir com Cligés, para uma nova vida. E através dessa
estratégia que ela consegue viver feliz, em uma espécie de paldcio magico e
subterrineo, até que alguém descubra o casal ¢ o denuncie ao Imperador-
marido-trafdo mas também traidor (em relagfio ao sobrinho). No final da
histéria tudo acaba bem: o Imperador morre (de vergonha ou de paixdo) e
Cligés pode, enfim, recuperar o trono que lhe cabia por direito e reinar ao
lado de sua amada Fénice.

Eis um breve resumo da intriga romanesca, que assim relatada, nio mostra o
minucioso trabalho de fabricagio de estratégias discursivas, comandadas
pelo uso da ironia ou em outros termos, 0s jogos e apostas linguageiras da
escrita de Chrétien de Troyes. O que resulta em um romance repleto de
“didlogos” no sentido amplo e restrito da palavra.

UM ROMANCE DIALOGICO !

Cligés é um curioso romance onde o ato de dialogar se apresenta de modo *
bastante amplo, chegando, por vezes, a nos lembrar o texto de uma pega
teatral. Assim, ao longo das quase duzentas piginas da edigdo Honoré
Champion, traduzidas para o francés modemo por Alexandre Micha (1982),
nota-se a presenga constante da “necessidade comunicativa” do escritor e
seu desejo de “brincar” com seu texto e com seu leitor, o que pode ser
notado por sua escrita rica em recursos retéricos e irdnicos. No Projeto de
Escritura® de Chrétien, a ironia tem um papel de destaque e ela se
manifesta desde o infcio da obra, como bem o diz Peter Haidu (1977:443):
“J4 no comego do romance a ironia é ao mesmo tempo, a estrutura que faz

? O que nos leva também 2 par6dia, alids.
¥ Esse sintagma € usado conforme a Teoria Semiolingiifstica de Charaudeau (1992:758).
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dele seu préprio sujeito, ¢ a desestruturagio tanto dos conteiidos veiculados
quanto da forma inventada pelo préprio texto.”" Se a ironia é o “sujeito da
obra”, ela ird se manifestar de vérios modos, inclusive pelos clins d’oeil
dados a outras histérias, inseridos no contexto de Cligés. Tal procedimento
empresta um cardter intertextual e parédico ao romance, visto como um
todo,

Os apostas ou jogos linguageiros ou os enjeux do Projeto de Escritura de
Cliges sdo vérios. Vamos nos limitar, a seguir, a destacar apenas aqueles
que o sujeito comunicante + seu narrador tentam passar para seu leitor.

¥
Os ENJEUX DA ‘DUPLA’ SUJEITO-ESCRITOR (CHRETIEN DE TROYES) +
NARRADOR-CONTADOR-DE-HISTORIAS & LEITOR

Vérias combinagGes entre os “parceiros” acima podem ser notadas no
romance ora examinado: neste artigo, abordaremos apenas trés, de forma
panorimica: (i) os Contratos de leitura; (ii) o uso do “eu” pelo narrador; (jii)
os curiosos didlogos internos dos personagens.

Comecemos entio por (i), observando este trecho do livro:

Aquele que escreveu Erec et Enide, que colocou sob forma de
romance os Mandamentos e A Arie do Amor de Ovidio, que
escreveu A mordida no ombro, Rei Marcos e Isolda, a Loura, a
Metamorfose da poupa, da andorinha e do rouxinol, comega um novo
romance cujo heréi € um jovem que viveu na Grécia, da linhagem do
rei Arthur. Mas, antes que eu fale dele, vocés vao saber a histéria da
vida de seu pai, suas origens, sua linhagem.(...) Essa hisiéria que eu
quero lhes contar, foi por nés encontrada, jd escrita, em um dos
livros do Senhor Saint Pierre, de Beauvais; foi dali que eu retirei
este relato, o que vem atestar a veracidade da histéria: ela deve,
pois, ser considerada verdadeira. (Troyes, 1982:11-12)"

O jogo da ironia comega: o escritor vai fazer seu leitor se perder (3 moda
dos cavaleiros andantes) no mundo do real e da ficgio; para tanto, ele se
mescla ao narrador: este narra, cumprindo seu “papel” na obra, mas é
também a representagdio escrita ¢ nomeada do escritor Chrétien de Troyes.
Ainda observando a citagio acima: o citado Senhor de Saint Pierre s6
guardaria em sua pressuposta biblioteca arquivos, historicamente fidveis?

"' Tradugdo nossa.
 Todas as cilagdes do romance Cligés, transcritas neste artigo, foram por nds liviemente
traduzidas.
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Pelo menos é sobre este argumento de autoridade ambfgiio que a dupla
sujeito-escritor & narrador-contador-de-histérias comeca a estabelecer as
bases da intriga romanesca. J4 tendo dotado seu contrato de “origens
Histéricas”, a “dupla” vai também negocié-lo, com o leitor, propondo agora
bases ndo-Histéricas, criadas pela imaginagdo do escritor:

Chrétien comeca seu romance, tomando por base o livro escrito
sobre um imperador poderoso, rico e honrado, senhor da Grécia e
de Constantinopla. A imperatriz era bela e nobre e teve dois filhos
com o imperador. Mas o primeiro jd era grande, mesmo antes-do
nascimento do segundo; ele poderia, se quisesse, ler se tornado
cavaleiro e governar todo o império. Ele se chamava Alexandre e
seu irmdo cagula Alis; o pai dos dois chamava-se Alexandre e sua
mde Tantalis. Ndo diremos mais nada agora nem sobre a imperatriz
Tantalis, nem sobre o imperador nem sobre Alis; vamos falar agora
[para vocés] sobre Alexandre, tdo corajoso e tdo orguthoso que
achou fécil demais ser cavaleiro em seu proprio pais.

No ambito da andlise do discurso que pessoalmente adotamos, quando um
contrato é proposto, quem o assume deve mostrar seu “direito & palavra”, ter
sua “identidade” reconhecida como sujeito escritor; “direito 3 palavra” e
“reconhecimento da identidade™ representam as duas faces de uma mesma
moeda, moeda que vai circular entre os parceiros do ato de comunicagio ou
seja: o escritor e o leitor, dito de modo bem ripido. Assim, segundo
Charaudeau (1993:120)", o contrato pressupde -

Um principio de interagdo que define o ato de comunicagdo como
um fenémeno de troca entre dois parceiros que se encontram:

- numa relacdo ndo simétrica, pelo fato que estdo engajados, cada
wim em seu turno, em dois tipos de comportamentos: um que consiste
em produzir-emitir a palavra, outro que consiste em receber-
interpretar esta palavra.

— correlativamente, estio ligados pelo reconhecimento reciproco
desses dois papéis de base, que s6 podem co-existir a partir do
momento em que o outro, o interlocutor, se engaja no processo de
interpretagdo. Efetivamente, ndo basta qiie 0 interlocutor represente
o papel de um simples receptdculo mecanico (da palavra) como
pregam as teorias behavioristas da comunicagdo. E mostrando que,
além do simples ato de recepgdo, ele se engajou num processo de

1 Tradugdo nossa.
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imterpretacdo, que esse outro se fard existir como parceiro-
interlocutor (ou destinatdrio-leitor) e ao mesmo tempo, Jard existir
0 emissor enquanto parceiro-locutor. Instaura-se entdo entre esses
dois parceiros, uma espécie de “olhar avaliador” recipraco, que
legitima o locutor no papel de sujeito que comunica. Pode-se dizer
que, segundo este principio de interagdo, hd o outro e hd o eu, mas
ao mesmo tempo. “'o outro constitue o eu”. O ato de comunicagdo é,
pois, o resultado de uma co-construgio.

Na visdo da Semiolingiiistica, Chrétien de Troyes ao se desdobrar em
narrador-contador-de-hisiérias, busca essa identidade e esse olhar
avaliador para ser validado como sujeito-escritor. Seguindo ainda
Charaudeau (op.cit.), diriamos que Chrétien quer legitimar seu didlogo com
o outro, seu leitor. Daf suas alusdes A autenticidade da obra, mas também,
sua liberdade face a posicdo de narrador-contador, que lhe permite
“transgredir” a Hist6ria e nela acrescentar o que bem quiser; & 16gico, desde
que seu parceiro privilegiado (o leitor) o acompanhe nessa aventura...

Apresentamos, a seguir, o segundo contrato cuidadosamente inserido pela ja
citada “dupla”, na pégina 72 do livro, para abrir a narrativa sobre as
aventuras do personagem que d4 nome ao livro: a ironia se faz latente nessa
espera que foi imposta ao leitor... Afinal de contas, na septuagésima
segunda pdgina do romance, é natural que ele comece a se perguntar:
“Quem € Cligés? Quando vai aparecer?” Eis que ele surge ou eis que cle é
oferecido ao leitor, nesse novo contrato de leitura, conferindo A narrativa
um NOVO rumo;

Antes de completar trés meses [de sva unido com Alexandre]
Soredamors ficou grdvida de um fruto que ela carregou até o fim: a
semente nela colocada germinou tdo bem que o fruto amadurecen
sob a forma de um menino.(...) Seus pais o chamaram de Cliges.

Foi Cligés a causa dessa hisiéria ter sido transformada em livro.
[Foi] sua bravura que me levou a contar sua histéria, [histéria que])
quando ele estiver crescido e valoroso, vocés logo vio me ouvir
contar (Troyes, 1982:72)

Comega entdo af a hist6ria prometida pelo titulo, na qual Cligés assume o
papel que lhe era devido ou aquele que o leitor esperava, talvez, desde a
primeira pdgina do livro... O sujeito-escritor parece rir baixinho,
ironicamente, por ter lhe imposto essa espera... Ele parece rir também,
incorporado ao seu narrador-contador-de-histérias, nas vezes em que
assume um “eu” inesperado o que o leva a deter ou desviar os rumos da
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narrativa e isso quando bem entende, rompendo com a expectativa do leitor.
Entre tantos, eis alguns casos onde isso ocorre, no romance em pauta:

[Como] sdo cavaleiros, ndo vou falar mais nada a respeito deles.
Vou falar agora do rei e de seu exército que vieram de Londres.
(Troyes, 1982:43)"

[O narrador encontra-se no meio de uma longa descrigio sobre
Fénice, a amada de Cliges) Para ndo ser inferior a tarefa que me
proponho, renuncio aqui a descrever seus bragos, sua cabega, suas
mdos, pois, ainda que eu tivesse mil anos para viver e que a cada
dia o meu talento se torasse ainda maior, eu ndo conseguiria dar
[ao leitor) uma verdadeira idéia [da beleza de Fénice]. O que eu sei
€ que, se eu guisesse mesmo fazer isto e usar todo meu talento, eu
iria ficar me desgastando em vio. (Troyes, 1982:81)

Em outras ocasides, Chrétien (e seus citados desdobramentos enquanto
sujeito-escritor) afasta-se do texto e discute sobre o modo como ele foi
escrito. Na 6tica da prética discursiva e, segundo Jacqueline Authier-Revuz
(1982:82), veremos af uma das “formas explicitas” ou “aparentes” da
heterogeneidade enunciativa. O trecho que transcrevemos, a seguir, pode
melhor explicitar esse caso de auto-referenciagio:

Ela colocou nele seus olhos e seu coragdo e Cligés lhe prometeu seu
coragdo. Prometeu? Ele deu seu coragdo inteiro! Ele lhe deu seu
coragio? Ndo, por Deus, eu minto, pois, ninguém pode dar seu
coragdo, devo escrever isso de outro modo (Troyes, 1982:83)

Hé entiio, neste trecho, uma suspensdo da narrativa, para incluir uma auto-
reflexdo do escritor sobre sua maneira de escrever. Chrétien zomba de si
mesmo mas, sobretudo, do discurso do amor cortés, tio em voga na €poca.
Ele se auto-corrige e assim agindo, traz o leitor para o mundo “real”,
levando-o para “fora do livro” ou para fora do mundo de papel. No
romance, alids, a auto-referenciagdo se faz ver todas as vezes em que
podemos notar uma superposigio de niveis: a enunciagiio “entra” no
enunciado; este, por sua vez, se volta para aquela, num movimento circular.
Técnica ou estratégia refinada, que traduz a vontade do escritor de se
distanciar de seus escritos, para neles melhor pousar seu olhar irbnico.

% Ou seja: “Presumo que vocé leitor, jé conhega tudo sobre a arte da cavalaria, por qué eu iria
me repetir aqui, mais uma vez?"
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Faremos agora uma répida reflexdo sobre os curiosos e grandes dilogos
internos mantidos pelos personagens do romance. Chrétien de Troyes
anuncia/inaugura, a nosso ver, o romance psicol6gico, pois, passa 2 palavra
aos seus personagens que vdo expor suas diividas e hesitagdes, sem muita
coeréncia narrativa, seguindo o fio dos pensamentos tais como eles se
apresentam a nés, na vida real. Vejamos um caso; o jovem Alexandre, antes
de ser pai (de Cliges) se langa em um enorme didlogo interno sobre o amor.
Tal didlogo vai da pégina 27 2 pagina 39 do romance! Dele transcrevemos,
a seguir, alguns trechos:

Vou passar por louco. Por louco? Sim, eu estou realmente louco,

« quando ouso dizer o que penso e isso poderia se virar contra mim.
Sdo pensamentos loucos: devo ter outros mais sensatos, para néio
ser tratado de louco. [Serd que] nunca declarar meus sentimentos?
[Serd que] vou esconder muito tempo o que me faz sofrer e nio vou
saber procurar ajuda e socorro para minhas dores?(...) E se jd
pensamos que ndo vamos mesmo atingir esse objeto {ou seja: a
muther amada) porque entdo pedir ajuda? Isso ¢ se desgastar em
vdo. (...) Eu ndo sei [que mal € esse]? Mas sim! Acho que sei: esse
mal foi Amor quem me envion. Como? Amor entdo sabe fazer mal?
Ele ndo é doce e despreocupado? (...) O que € que eu vou fazer?
Vou embora? Acho que seria um ato sensato, mas, ndo sei como
fazer isso. (...) Como ¢é que ele [Amor] me machucou, jdé que ndo
estou vendo aparecer nenhuma ferida em mim? Responda-me, eu
quero saber. Por onde foi que ele me atingiu? Pelo olho? Mas
sendo assim ndo furou meu otho? Néao, ele ndo me machucou o
olho, ¢ no coragdo que eu estou muito ferido. Entéo, explique-me
porque a flecha |de Eros] passou pelo olho sem me ferir! Se a flecha
passou pelo olho, por qué é o coragdo que estd sofrendo assim, em
meit peito, enquanto que o olho ndo estd sentindo nada, logo ele que
recebeu o primeiro ataque? (Troyes, 1982:27-30)

Que didlogo intemo curioso! Alexandre ndo s6 pede “socorro” ao leitor do
livro, como também, demanda ajuda aquele que escreve sobre ele: é um
personagem em busca do autor... Ao mesmo tempo, suas reflexdes sobre as
artimanhas do deus Eros chamam nossa ateng@o. Serd que Alexandre, o
timido — mais uma ironia de Chrétien, pois este nome logo leva o leitor ao
do destemido Alexandre, o Grande"” - seria dotado de um certo senso de
humor? Teria Chrétien, em seu Projeto de Escritura, lhe conferido este
“presente”? E possivel: através das reflexdes de Alexandre, vé-se uma

' Devemos essa comparagio a Haidu, 1978:446.
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ligeira e sutil zombaria a Ovidio (j4 citado no inicio do livro) e ao rebuscado
discurso do amor corlés... Mais uma vez, nota-se o fendmeno da auto-
referenciagdo, pois, Alexandre zomba do que estd pensando ou, pelo menos
das palavras que lhe sdo imputadas para exprimir seus pensamentos em
relagdo ao Amor.

Sabe-se que a espada, nos romances de cavalaria era uma continuagio do
corpo do cavaleiro, uma espécie de falo suplementar, algo que vinha
conferir a0 homem medieval um acréscimo de virilidade. No caso de
Alexandre, a metdfora foi tecida em torno de uma flecha — evidentemente,
pois Eros usa flechas — mas o objeto tem também uma conotagéio sexual.
Note-se que o ataque quase “guerreiro” de Eros sobre Alexandre, nesse
mesmo didlogo interno, vai aos poucos ganhando uma conotagio mais
sexual. A flecha serd associada ao corpo de Soredamors, as suas trangas
louras, a0 seu pescogo, ao seu decote... Flecha e corpo de donzela: eis uma
associagiio bastante erdtica e reveladora dos desejos sexuais, camnais ¢ niio
apenas platénicos de Alexandre. Para simplificar, ai teremos a
transformagio de um didlogo com pretenses filosficas em didlogo
er6tico/sexual.

Esse discurso serd retomado um pouco mais adiante ¢ sempre obedecendo a
transgressio ou “redugdo” parédica de discurso filos6fico para discurso
sensual e mesmo sexual. Observamos, na cilagio abaixo o efeito de um
simples fio de cabelo de Soredamors sobre Alexandre:

Quando estd deitado em seu leito, ele |Alexandre] obtém delicias,
prazer e consolo de um objeto |a priori) incapaz de fornecer isso
tudo; durante toda a noite, ele beija a a camisola [na qual um fio de
cabelo de Soredamors tinha sido tecido, no lugar de um fio de ouro]
e quando olha para o fio de cabelo, acredita ser o dono do mundo. O
amor transforma um sdbio em wm louco, jd que que este aqui
{Alexandre] estd feliz s6 por causa de um cabelo ; mas, ele vai
trocar esta felicidade por uma outra. Assim, ele se abandona ao
prazer e a alegria.

Aqui nio é mais Alexandre quem detem a palavra, mas 0 sujeito-escritor &
narrador que viio assim zombar de timido jovem, que busca prazer longe
do corpo de Soredamors. Enfim, nio nos esquecamos:apesar de toda a sua
bravura, prometida no contrato inicial do romance ele ¢ um Alexandre
timido...
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Desse modo, ao longo do livro, Chrétien ironiza o mundo que o rodeia, as
leituras que o alimentam e seu préprio oficio de escritor... A parédia em
Cligés ¢ delicada, uma espécie de parddia implicita, que opera no dmbito de
pequenas citagdes ou alusdes a outras obras, parédia sobre a qual J4 nos
referimos em outros artigos'. Ela ndo busca substituir um texto por outro,
de maneira integral : ela procede por toques sutis. Assim, veremos, ao longo
do livro, retiradas de seu contexto primeiro e re-vistas com um olhar mais
critico, a lenda do péssaro Fénix, trechos da Arte de Amar de Ovidio,
retomadas e reviravoltas baseadas na histéria de Tristdo e Isolda...

Finalmente, ndo poderfamos deixar de citar a cena da tortura que é
inflingida a doce Fénice por alguns médicos que, percebendo que ela ndo
estd morta, querem fazé-la reviver “a forga”. A cena, colocada quase que no
final da narrativa, tem muito a ver com o mito do pdassaro Fénix, é verdade:
Fénice ¢ mesmo queimada (ndo totalmente, mas...) antes de “acordar”’ de
sua falsa morte. Porém, o tratamento perverso que trés homens dio ao corpo
inanimado de uma mulher — com o consentimento de seu marido! - parece
anunciar alguns escritos que serio produzidos, muitos séculos depois, pelo
Marqués de Sade... As torturas praticadas — com um evidente deleite - pelos
trés médicos de Salerne, sobre a infeliz Fénice, se sucedem em um
crescendo. Devemos ver ai um certo humor negro, vindo da parte do
sujeito-escritor? O que ¢ certo é que o episédio da tortura de Fénice mostra,
novamente, a transgressio/redugdo de um discurso médico em um discurso
perverso: a nosso ver, af se sitva uma outra demonstragio da “parédia
implfcita” que percorre o romance.

Na@o podemos tafbém esquecer que tal situagio nos envia 2 ironia de
situag@o ou 2 ironia do “cagador cagado™: Fénice queria enganar seu marido
para fugir com Cliges: € por isso que se finge de morta, ap6s ter bebido um
filro ou pogéio mégica que a imobiliza. Pobre Fénice! Ela é vitima da
extrema crueldade do sujeito-escritor, ja que o filtro lhe faz sentir todas as
dores da tortura a que é submetida.. Retomando: em uma primeira
instdncia, o imperador seria a vitima, o marido enganado pelo ardil da
esposa e de seu amante, Cliges. Chrétien inverte a situagdo: é Fénice quem
se torna vitima...de seus torturadores-médicos. Mas, estes, por sua vez,
acabam também por assumir o papel de vitimas:

' Vide, por exemplo: De Félix Lecterc a Chico Buarque: a nostalgia de um othar discursivo,
2003/2004.
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Pelas janelas elas |as damas de companhia de Fénice] os jogaram,
bem no meio do pdtio; todos os trés tiveram o pescogo, as costelas,
os bragos e as pernas quebrados. Nunca damas de companhia
tiveram uma atitude td@o boa. Agora os médicos tiveram seu débito
saldado: as damas lhes deram o que lhes era devido. (Troyes,
1982:167)

Na verdade, o mundo maravilhoso da ficgéio se revela, subitamente, aqui e
ali, aos olhos do leitor, como o verdadeiro mundo da Idade Média, com sua
crueldade e rudeza, mundo masculino por exceléncia”, o que provoca, sem
divida, como em todas as situagdes extremas, a revolta dos mais fracos: no
episédio acima citado, sdo mulheres que tomam a iniciativa de salvar uma
outra mulher... ]

CONSIDERAGOES FINAIS

Abordamos aqui apenas uma pequena parte das miiltiplas apostas ou Jjogos
linguageiros que Chrétien de Troyes desvelou em Cliges. Talvez sua
intengdo maior, sua visada fosse a de introduzir no dmago da narrativa, no
interior de um romance que foi considerado por tantos leitores como
detentor de um discurso cortés, um outro discurso, que zomba deste, ou
seja, o discurso irdnico. Esse procedimento lhe permitiu enido, o
desdobramento da narrativa e a inclusio de outras vozes que as dos
personagens propriamente ditos. Sdo dados inesperados em um romance
que no deveria conter, @ priori, “arestas” ou pontos nevrilgicos, tais como:
a presenga de um discurso erético e malicioso; a de um discurso mais que
erético, pois, sexual; a de um discurso assumido por um observador irbnico
dos discursos de seu tempo ¢ que deles zomba, através do olhar que coloca
sob seus personagens. A trama da namativa, vista como um todo, é “séria”
mas seu teceldo, para nosso grande prazer, renunciou a tecé-la de um modo,
digamos, linear, com pontos “corretos”, j4 que os entremeou com os fios
perigosos, mas, deliciosos, da ironia. i

[

V7 Para essas consideragdes, nos apoiamos em Duby, 1995.
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ASPECTOS LINGUfSTICOS DE DISCURSOS FICCIONAIS
SOBRE TRABALHADORES:
OS CASOS DE GERMINAL E MORRO VELHO

ANTONIO AUGUSTO MOREIRA DE FARIA
UFMG

A Profa. Ivana Versiani Galéry

e
A meméria do Prof. Luiz de Carvalho Bicalho.

“(...) a andlise da grie verbal encontra-se no dmbito imediato dos interesses e
tarefas vitais do lingiiista (...)" (Jakobson, 1970:20)

INTRODUCAO

Dentro dos estudos lingiifsticos, que contribuicdes a andlise do discurso
pode proporcionar & compreensio da linguagem ficcional? Como é que as
relagdes entre o interdiscurso e o intradiscurso participam do processo
ficcional?

Buscamos contribuir para responder s duas uestdes acima, guiando-nos
P P ¢
pela visdo de Jakobson em epigrafe. Isso significa considerar niio apenas a
linguagem como constitutiva da vida humana, mas, também, a linguagem
g .
ficcional como constitutiva da linguagem humana. De fato, desde as
primeiras histérias infantis até os “causos” dos adulios, o ser humano ndo
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vive sem ficgiio. A experiéncia ficcional - ndo necessariamente com ficgiio
literdria, como a que examinaremos adiante - faz parte da experiéncia
humana.

Por outro lado, a dupla metifora bakhiiniana reflexo e refracdo
(Bakhtin/Voloshinov, {979, capitulos [ e 2) tornou-se cldssica nos estudos
que tratam das relagSes entre o signo lingiifstico e a realidade expressa pelo
signo. A nosso ver, o processo de reflexo e refragfio liga-se, entre outros
aspectos no que diz respeito 3 andlise do discurso, 2 um segundo processo
de relagbes: aquele que se desenvolve entre o interdiscurso e o
intradiscurso. Por isso, propomo-nos uma terceira questdo tedrica: como €
que as relagbes entre o interdiscurso e o intradiscurso participam do
processo que reflete aspectos da vida dos trabalhadores e os refrata
ficcionalmente? :

Na metodologia com a qual trabalhamos para responder s questdes
teéricas, as principais categorias analfticas sio: para o intradiscurso, a de
percurso semdntico, que engloba os conccitos greimasianos de percurso
temdtico e de percurso figurativo; e, para o interdiscurso, a categoria de
oposigio - que, embora conhecida hd muito pelos estudos linglifsticos, ndo
tem sido empregada sistematicamente em andlise do discurso. Nossa
metodologia consiste em, dado um conjunto de textos, identificar os
percursos seminticos do intradiscurso, primeiramente; em seguida,
identificar os tragos distintivos subjacentes aos percursos seménticos
intradiscursivos; em terceiro lugar, a partir dos tragos distintivos subjacentes
a0s percursos semdnticos do intradiscurso, identificar as correspondentes
oposigbes constitutivas do interdiscurso; e, finalmente, estabelecer as
relagdes entre os percursos seminticos intradiscursivos € as oposigGes
interdiscursivas. Esses passos metodol6gicos ligam-se a uma outra questdo
teérica: como descrever sistematicamente as regularidades envolvidas na
articulagfio entre o intradiscurso e o interdiscurso?

No presente trabalho, outro aspecto metodolégico relevante é o corpus,
formado por dois textos ficcionais literdrios em prosa que tém trabalhadorés
como personagens principais: os romances Germinal, do francés Emile Zola
(1840-1904), livro publicado originaimente em 1885', ¢ Morro Velho, do

! Portanto, o ptesente artigo situa-se na rememoragio dos 120 anos do livee Germinal.
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brasileiro de Minas Gerais Avelino Fé6scolo (1864-1944), publicado
postumamente’ em 1999,

NOCOES TEORICAS

Com José Luiz Fiorin, conceitvamos o discurso como “um conjunto de
temas e figuras que materializa uma dada visdo de mundo™, conjunto
sitwado no “plano de conteiido”, [que| “precisa unir-se a um plano de
expressdo para manifestar-se. Chamamos manifestacio & unido de um
plano de contetido com um plano de expressao. Quando se manifesta um
contelido por um plano de expressdo, surge um texto.” No caso de
Germinal, por exemplo, o discurso passa por dois diferentes planos de
expressdo, o que leva a dois diferentes textos: a expressido exclusivamente
verbal, que desde 1885 proporciona como texto o livro de Zola, ¢ a
expressiio cinematografica, que desde 1993 proporciona como texto o filme
Germinal dirigido por Claude Berri.

O discurso “... remete a duas concepgies diferentes: aquela que ele defende
e aquela em oposigdo a qual ele se constréi. Nele, ressoam duas vozes, dois
pontos de vista.”* E por isso que propomos a oposigio como categoria para
a andlise das relagGes entre o intradiscurso e o interdiscurso; essa categoria
analitica permite, a partir de um dado discurso, caracterizar 0 outro
discurso, a outra “visdo de mundo” em oposi¢io & qual aquele discurso
dado se constitui. Em Germinal ¢ em Morro Velho, por exemplo, temos,
entre outros aspectos, a defesa de um discurso proletdrio, em oposigiio ao
discurso empresarial, ao discurso burgués.

Um aspecto referente 2 visiio de mundo que o discurso defende ¢ que ela
pode ser descrita a partir dos percursos seminticos identificados no
intradiscurso, nos textos que materializam o discurso. A nogdo de percurso
semdntico engloba as no¢des greimasianas de percurso temdltico e percurso

? Em edigo organizada pelos professores Leticia Malard e José Américo Miranda, ambos da
Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Letras. Morro Velho € um romance
parcialmente autobiogrifico: o préprio autor, segundo L. Malard (1999:22), chegou a trabalhar
em uma mina da empresa popularmente conhecida como Morro Velho (cabe assinalar que as
minas do conjunto também denominado Morro Velho - localizado nos municipios de Nova
Lima, Raposos, Rio Acima e Sabard, em Minas Gerais - ao longo do tempo t€m mudado de
roprietirio ¢ de denominagdo empresarial).
Fiorin (1988:32). '
* Fiorin (1989:31).
* Fiorin & Platdo (1996:29).



figurativo, por se tratarem ambos de revestimentos — mais abstratos ou mais
concretos, respectivamente — de estruturas parrativas:

... 0 percurso temdlico é a manifestagdo isotdpica mas disseminada
de um tema.”™ (..) se entende por percurso figurativo um
encadeamento isotdpico de figuras, relativamente a um tema dado.”

Tema € o elemento semantico que designa um elemento ndo-presente
no mundo natural, mas que exerce o papel de categoria ordenadora
dos fatos observdveis. Sdo temas, por exemplo, amor, paixdo,
lealdade, alegria. Figura é o elemento semdntico que remele a um
elemento do mundo nawral: casa, mesa, mulher, rosa, etc. A
distingdo entre ambos é, pois, de maior ou menor grau de
concretude.’

Outro aspecto a ser considerado na descrigio do intradiscurso s&o 0s tracos
distinlivos subjacentes aos percursos semanticos’. O trago distintivo ¢ 0
mais abstrato aspecto de sentido subjacente a um percurso semintico capaz
de opd-lo a outro percurso semdntico, de outro discurso. Em Germinal ¢
Morro Velho, por exemplo, subjacente a0 percurso seméantico da natureza,
do discurso realista naturalista, pode ser postulado o trago distintivo
Jdeterminagdo/, mais abstrato elemento a expressar a tese defendida
ficcionalmente pelo discurso naturalista segundo a qual as agdes humanas
ndo sdo inteiramente livres, sendo determinadas por fatores como o0s
biolégicos e os histéricos.

Quanto ao interdiscurso, pode ser visto, segundo Maingueneau (1984, cap.
1) em trés instdncias: o universo discursivo, o campo discursivo, o espago
discursivo. O universo discursivo é o vastissimo conjunto de todos os
discursos que interagem em uma dada conjuntura, conjunto que abrange, no
caso de Germinal e Morro Velho, a totalidade dos discursos que t&m os
trabalhadores como personagens. '

O campo discursivo, como sugere a prépria denominagdo, € um campo que
o analista recorta, dentro do universo discursivo, para fins de estudo. No
caso dos dois romances que examinaremos, eles situam-se na interface de

% Greimas & Counés, s/d, p. 453.

? Greimas & Countés, s/d, p. 188.

® Fiorin (1988:24).

9 Um estudo mais detathado acerca dos elementos subjacentes aos percursos seminticos
imcadiscursivos de Germinal pode ser encontrado em Faria, 1999, p. 68-73, 81-89, 98-136,
146-147, 167-173.
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dois campos discursivos: o seciopolitico, no plano do enunciado, e o
littrério, no plano da enunciago.

Dentro de cada campo discursivo estdo os espagos discursivos nos quais os
discursos estabelecem relagdes que em ultima anélise sdo de alianga ou de
oposigdo. Germinal e Morro Velho, por exemplo, situam-se em um espago
discursivo no qual discursos que defendem os trabalhadores encontram-se
em oposi¢io aos discursos que defendem os empresirios.

O discurso, em resumo, abrange duas dimensdes diferentes, mas
interdependentes, o intradiscurso e o interdiscurso, com a primeira
dimensdo sendo organizada a partir de percursos seménticos ¢ a segunda
dimensio sendo constitufda a partir de oposigdes que estabelece com outros
discursos. E da interdependéncia entre essas duas dimensées que resulta “,..
Uimpossibilité de dissocier I'interaction des discours du fonctionnement
intradiscursif’ (Maingueneau, 1984:31 ).

ASPECTOS LINGUISTICOS DE GERMINAL

Nesta parte e nas seguintes, nosso objetivo ¢ situar os trabalhadores como
personagens relacionadas aos percursos seménticos intradiscursivos e as
oposigdes interdiscursivas; por isso, ndo faremos outras consideragdes sobre
Germinal, como as desenvolvidas em estudos anteriores (Faria, 1999; 2000;
2001a; 2001b; 2002). A presenga dos trabathadores nesse romance de Zola
diz respeito nio s6 ao intradiscurso e ao interdiscurso, mas também, em
ambas as dimensdes, tanto ao plano do enunciado quanto ao da enunciagio.
E o que veremos a seguir.

PLANO DO ENUNCIADO, CAMPO DISCURSIVO SOCIOPOLITICO: DISCURSO
PROLETARIO X DISCURSO EMPRESARIAL

Germinal narra uma grande greve de trabalhadores em minas de carvao
francesas, na segunda metade do século XIX. No intradiscurso, no texto do
romance, podemos identificar um discurso que defende o ponto de vista
operdrio (razio pela qual o denominamos discurso proletdrio) e que contém
dois percursos seménticos: o do trabalho e o da luta operfria. A narrativa
lematiza, no percurso semdntico do trabalho, como sugere a prépria
designagdo, as relagdes de trabalho; e, no percurso seméntico da luta
operdria, o conflito entre a classe trabalhadora e a empresarial, ou burguesa,
isto €, a luta de classes entre trabalhadores e empresdrios. E por isso que, no
plato do enunciado, o romance Germinal pode ser situado no discurso
t
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proletdrio socialista, mais especificamente marxista - embora Zola, além de
ndo ser marxista, enunciasse outros discursos, por vezes antagbnicos ao
marxista, em seus demais romances®. O que Zola faz em Germinal €, entre
outros aspectos, transpor para a ficgdo o discurso marxista.

Subjacente ao percurso seméntico do trabalho, identificamos o trago
discursivo /produgiio/, a partir do qual pode ser estabelecida a oposigio
distintiva /produgdo/ x /apropriagdio/, correspondente ao antagonismo entre
o discurso operfrio e o burgués (ou empresarial): enquanto o primeiro
defende os trabalhadores operdrios que produzem as riquezas — no caso de
Germinal, o minério de carvio — o segundo discurso defende os acionistas
das empresas, que s¢ apropriam do que € produzido pelos trabalhadores.

Abaixo temos um fragmento do percurso semdntico do trabalho. No
fragmento, destacado em itdlico estd um aspecto do universo discursivo
francés na segunda metade do século XIX - o surgimento das primeiras
geragdes de operdrios das grandes empresas industriais (no caso, indistria
extrativa de carvdo) — que ¢ bastante diferente do universo discursivo
brasileiro de entdo; com efeito, naquele perfodo em nosso pafs nio havia
geragdes operdrias nem conjunto de grandes indiistrias: o Brasil contava
com uma sé grande empresa industrial — exatamente a mencionada Morro
Velho, em que ao longo de quase todo aquele periodo histérico grande parte
da mao-de-obra ainda era escrava. Dentro do fragmento intradiscursivo (1),
encontramos, sublinhado, um segundo aspecto temdtico, recorrente na
literatura que tematiza o labor operdrio: os acidentes de trabalho.

(1) (...) o velho continuou, mais baixo, a remoer suas lembrangas.
Ah! certo, ndo era de ontem que ele e os seus cavavam no veio. A
familia trabalhava para a companhia das minas de Montson desde a
sua criagdo; e isso jd vinha de muito longe, cento e seis anos. Seu
avé, Guillaume Maheu, na época um garoto de quinze anos, fora o
descobridor da hulha em Réguillart, a primeira mina da companhia
(...) Depois, seu pai, Nicolas Maheu, conhecido como o Ruivo, com
apenas quarenta anos de idade ficara na Vorewx, gue nesse tempo
estava sendo _aberta: um desabamento e ele ficara completamente
achatado, com o _sangue bebido e os 0ssos engolidos pelas rochas.
Dois dos seus tios e seus trés irmdos ali também _haviam deixado a

pele, mais tarde. Ele, Vincent Maheu, que conseguira sair mais ou

1 Basta ler, por exemplo, A besta humana, romance de Zola que lambém apresenta um
trabalhador - ferrovidirio, no caso ~ como protagonisia,
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menos imeiro, apenas com_as pernds em _mau estado, passava por

astucioso. (...) Seu filho, Toussaint Maheu, Jd se matava no mesmo
oficio, assim como seus netos e toda a SJamilia (...) Cento ¢ seis anos
de trabalho para o mesmo patrdo, as criangas apos os velhos: gue
tal? Muitos burgueses ndo saberiam contar tdo bem a sua histéria.
(Zola, 1976:14; grifos nossos, como nas demais passagens grifadas)

A seguir temos dois fragmentos do percurso semantico da luta operdria,
com seu trago distintivo /mudanga/. Esse trago intradiscursivo remete i
oposi¢do interdiscursiva /mudanga/ x [conservagiio/, subjacente A oposigiio
entre o discurso proletdrio e o empresarial; enquanto o discurso proletirio
defende a mudanga das relagdes de trabalho capitalistas, o discurso
empresarial defende a conservagiio dessas relagdes.

(2) E agora [Etienne Lantier, o mais destacado personagem
individual do romance] pensava que talvez a violéncia ndo ajudasse
muito. Cabos cortados, trilhos arrancados, lanternas quebradas, que
esforgo inltil! (...). Pressentia vagamente que a legalidade, um dia,
poderia ser mais terrivel. Sua inteligéncia amadurecia, livrara-se da
doenga do rancor. Sim, a mulher de Maheu (...) tinha razdo, seria o
golpe de misericérdia_na burguesia: _arregimentarem-se (...),
conhecerem-se, reunirem-se em sindicatos {(...).

ue fossem multiddo, no dia_em que milhdes de trabalhadores se
apresentassem diante de alguns desocupados, tomar o poder, ser os
donos. Ah! que despertar da verdade e da Justica! (Zola, 1976:474)

Nesse fragmento intradiscursivo, além da luta de classes hé (sublinhado)
outro tema caro ao discurso proletdrio socialista, em sua vertente marxista: a
tomada do poder pelos trabalhadores.

Jé o fragmento a seguir apresenta nio apenas o discurso proletdrio (no
percurso seméntico do trabalho ¢ no da luta pela mudanga), mas também o
discurso empresarial (no percurso semantico da rentabilidade ¢ no da luta
pela conservagido); os dois discursos se opdem quando é narrada uma
tentativa de negociagio entre uma comissio de operdrios mineiros em greve
e o diretor da empresa mineradora.

(3) = Pois muito bem... Ao que parece os senhores se revoltaram...
¢ (...} — Sentem-yse, estou disposio a conversar. (...)
— Senhor diretor, (...) néo se trata de uma revolucdo de desordeiros,

de mds pessoas que procuram instaurar a_anarquia. Queremos
apenas justica, estamos cansados de andar morrendo de fome e
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parece-nos que chegou a hora de um entendimento para que ac
menos tenhamos pdo todos os dias. (...)

— Vamos, confessem a verdade, vocés estdo obedecendo a motivos
detestdveis. E uma peste que atualmente sopra sobre todo o
operariado e que corrompe mesmo os melhores. (...) estdo sendo
arregimentados para essa malfadada Internacional’, para esse
exército de malfeitores, cujo sonho é a destrui¢do da sociedade...
(...) A companhia é uma mde para os seus empregados (...). S6 este
ano ela gastou trezentos mil francos na construgio de aldeias
operdrias (...), isso sem falar nas aposentadorias que dd, no carvao,
nos medicamentos. (...)

= (...) Infelizmente, nosso desejo € gue a companhia se ocupe menos
de nés, e que, em vez de representar o papel de mde, se mostre (...)

justa,_dando-nos aquilo que é nosso, isto é, nosso ganho. gue ela
reparte consigo prdpria. Entdo é honesto, a cada_crise, deixar
morrer_de fome os trabalhadores para salvar os dividendos dos
acionistas? (...)

— Ah, chegamos onde eu queria! (...) Como pode dizer semelthantes
bobagens, vocé, que devia saber dos riscos enormes que correm os
capitais na indiistria, nas minas, por exemplo? (...) Quase metade
das sociedades carboniferas da Franga estdo quebrando... O que
vem a ser uma estupidez acusar de crueldade as que continuam
abertas. Quando seus operdrios sofrem, elas também sofrem. (...
(Zola, 1976:201-205)

Na passagem acima, Germinal mostra dois discursos em oposigdo: o
discurso proletdrio (em itdlico) e o empresarial (em caracteres grificos
normais). Estd assinalada em itélico negritado a oposigdio entre o discurso
operario, no trecho aquilo que é nosso, isto €, nosso ganho (no percurso
semintico do trabalho, que tem /produgdo/ como elemento semintico
distintivo subjacente: o ganho econémico salarial corresponde ao trabalho
que os operérios realizam, produzindo carvio) e o discurso empresarial, no
trecho os dividendos dos acionistas (trecho que € tomado do discurso
empresarial,em seu percurso semantico da rentabilidade, o qual traz
subjacente o trago distintivo /apropriagiio/: os dividendos pagos pela
empresa aos scus acionistas correspondem 2 apropriagio do ganho
decorrente de trabalho alheio, de trabalho realizado pelos operarios que

" O personagem refere-se & Associagio Internacional de Trabalhadores, também conhecida
como | Interacional, fundada por sindicalistas e intelectuais a eles ligados, como K. Marx, em
meados do século XIX.
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produzem carvdo, ¢ ndo pelos préprios acionistas, que nio trabalham na
preducio do carvio).

O personagem coletivo do primeiro trecho negritado, os operirios,
encontra-se associado ao percurso semdntico da luta (¢ narrada uma
passagem da luta grevista) € ao percurso semintico do trabalho, ou seja, ao
conjunto de sentidos que se desenvolve no intradiscurso relacionados com o
trabalho realizado pelos operdrios na empresa de mineragiio industrial do
carvdo. E o outro personagem, representante dos empresdrios acionistas,
encontra-se associado ao percurso semdéntico da rentabilidade, da
acumulagdo, isto €, ao conjunto de sentidos relacionados com as rendas,
com os ganhos econdmicos (os lucros) obtidos pelos acionistas da empresa
de mireragdo carbonifera.

A oposigio entre o percurso semintico do trabalho (no discurso proletério)
e o da rentabilidade (no discurso empresarial), com seus respectivos
elementos  subjacentes  /produgdo/ e /apropriagiio/, manifesta
intradiscursivamente a oposigdo interdiscursiva capital x trabatho
caracteristica das sociedades industrializadas. E a oposi¢do entre o percurso
semantico da luta pela mudanga (no discurso proletdrio) e o percurso
seméntico da luta pela conservagio (no discurso empresarial) manifesta
intradiscursivamente uma oposigiio interdiscursiva existente nas relagdes de
produgdo capitalistas, mas nio sé nelas e sim em todas as sociedades
humanas: a luta entre os que querem transformar ¢ os que querem manter o
status quo.

Cabe assinalar que, no segundo trecho em negrito na passagem (3), o
discurso proletirio incorpora um percurso semintico do discurso
empresarial — o da rentabilidade — para combater esse discurso parcialmente
incorporado. A incorporagdo parcial de um discurso por outro é um aspecto
da heterogeneidade discursiva simulada' no romance.

PLANO' DA ENUNCIACAO, CAMPO DISCURSIVO LITERARIO: DISCURSO
REALISTA NATUR{\LISTA

No discurso realista naturalista o percurso semintico da natureza abrange
aspectos da natureza vegetal, da natureza mineral e da natureza humana. A

2 Trabalho bésico para o estudo da heterogeneidade discursiva continua sendo o de Authier-
Revuz (1982); mas hd uma especificidade ficcional - a simulagdo inwradiscursiva, parcial, da
keterogeneidade constitutiva do interdiscurso - que € estudada apenas por Fiorin (1997).
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profundas e obscuras batiam contra as paredes. Ao abrir a [mina)

Voreux, fora necessdrio construir dois revestimentos: o do nfvel
superior nas greias soltas e argilas brancas, vizinhas do terreno
cretdceo, fendidas de todos os lados, empapadas de dgua como uma
esponja; depois, o do nivel inferior, diretamente por cima das

jazidas de carvdo, numa areia amarela, fina como farinha, correndo
com a fluidez de um liguido (...). (Zola, 1976:414-] 5)

Neste trecho, parte de um percurso semantico do discurso naturalista &
simultaneamentd parte de um percurso seméantico do discurso proletirio.

No discurso naturalista, em seu percurso semintico da natureza, a natureza
humana € o aspecto mais relevante e complexo, sendo mostrada durante
quase todo o romance ligada 2 natureza animal; e sendo ligada também 2
oposigdo capital x trabalho. Isso manifesta-se, por exemplo, na recorrente
animalizagdo dos personagens humanos, como a que se encontra sublinhada
na passagem

(6) Os elevadores subiam e desciam (..). O embarque [dos
operdrios, para seus postos de trabalho] continuava em cima e
embaixo, um atropelo confuso de gado. (Zola, 1976:32-3)

A animalizagio humana tem a fungio argumentativa de ilustrar
ficcionalmente a tese de que, sob o capital, o proletariado tem sua natureza
humana degradada, rebaixada A animalidade. Outros trechos com o
rebaixamento da natureza humana & animal podem ser encontrados no
romance, como no fragmento abaixo:

(7) O transporte [de carvio) recomegou nos nove andares [da mina];
56 se ouviam agora os chamados dos dois operdrios do plano

inclinado e o bufar das gradadoras chegando ao plano, esbaforidas
como jumentas carregadas demais. Havia um sopro de bestialidade
por todi a mina. um desejo siibito de macho, quando um mineiro

encontrava uma_dessas mocas de guatro [a posigio em que elas

empurravam os vagonetes carregados de carviol, o traseiro ao ar, as
ancas arrebentando as calgas de homem. (Zola, 1976:42-43)

Os trechos sublinhados na passagem acima representam a naturcza humana
rebaixada a animalidade pelas condigdes de trabalho na mina, estabelecendo
implicitamente uma argumentagio que relaciona a animalidade a opressiio
do trabalho pelo capital.

265



natureza vegetal pode ser vista em diversos trechos, como os sublinhados na
passagem

(4) Chegara a primavera. Um dia, saindo do pogo [da mina],
Etienne recebera no rosto a aragem iépida de abril, um cheiro bom
de terra nova, de verdura tenra e ar puro. E agora, a cada saida do
pogo, notava que a primavera era cada vez mais perfiunada e tépida
apds as suas dez horas de trabalho no eterno inverno da mina (...).
Em junho, os trigais jd crescidos eram de um verde azulado que se
destacava sobre o verde-escuro das plantacdes de beterraba; um
mar imenso,_ondulando & menor aragem, que ele via estender-se e
crescer de um dia para outro e que o surpreendia as vezes, quando,
ao sair da mina, o pressentia ainda mais nirgido de verdura do gue
pela manhd. Os_choupos _do_canal empenachavam-se de folhas,
ervas invadiam_o_aterro, flores cobriam os prados, uma vida
completa germinava, brotava dessa terra sob a qual, ld no fundo, ele
gemia de miséria e cansago. (Zola, 1976:130)

Este fragmento intradiscursivo” apresenta urha descrigio da natureza
vegetal que inclui uma oposigio entre dois aspectos dela, em ligagdo com a
principal oposigdo tematizada no discurso: 0 antagonismo entre capital e
trabatho. Esse antagonismo encontra-se na relagio que opde “a primavera
(...) cada vez mais perfumada e tépida” ao metaférico “eterno inverno da
mina”.

_No discurso naturalista, em seu percurso seméntico da natureza, outro tema

é a natureza mineral, que freqiientemente se apresenta ligada ao tema das
técnicas industriais carboniferas, esse ji no discurso proletdrio, em seu
percurso seméntico do trabalho. Articulagio semantica entre a natureza
mineral e as técnicas industriais de construgiio da mina é o que ocorre na
passagem abaixo (na qual os trechos em itdlico assinalam as técnicas
industriais; os trechos sublinhados, a natureza mineral):

(5) Entre [as cidades de] Calais e Valenciennes, a abertura dos
pogos de minas encontrava dificuldades inauditas para atravessar os
imensos_lencdis de dgua_subterrdneos, ao nfvel_dos vales mais
baixos. S6 a construgdo do revestimento com pranchas unidas umas
as outras, como as aduelas de um tonel, conseguia conter 0s
mananciais e isolar os pocos no _meio de lagos cujas vagas

3 No qual, como em todas as demais passagens a serem exemplificadas nesta parie do artigo,
ocorre a interface das vozes discursivas naturalista ¢ proletdria.
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Um aspecto da natureza humana na perspectiva do discurso naturalista sdo
as teorias genéticas relacionadas com a hereditariedade e as ragas, teorias
que estario em muitas passagens de Germinal, como nos trechos
sublinhados de

(8) - Enido és mecdnico e te despediram da estrada de ferro... Por
qué?

— Esbaofeteei o chefe...

Ela ficou estupefata, confusa nas suas idéias _hereditdrias de
subordinacdo e de obediéncia passiva.

— A verdade ¢é que tinha bebido - continuou ele - € quando bebo fico
louco, sou capaz de me comer e comer 0S Outros. E isso; basta beber
dois goles para senlir a necessidade de destrocar um homem...
Depois fico doente por dois dias... .

_ Néio devias beber - disse ela muito séria.”

— Ndo precisas ter medo, conheco-me muito bem.
Balangou a_cabeca: tinha um 6dio de morte da aguardente, o édio
de iiltimo_fitho de uma raca de bébados, que_sofria na came o
resultado _de__toda__essa _ascendéncia empapada _em dlcool ¢
desequilibrada gracas a ele, e isso a tal ponto que uma simples gota
transformava-se nin veneno agindo no sett corpo. (Zola, 1976:44)

Aqui, o discurso naturalista faz eco a vozes cientificas que apregoaram a
hereditariedade e o evolucionismo, entre outros conhecimentos € teorias em
biologia que pretenderam descrever a natureza humana.

’

Subjacente ao percurso semantico da natureza, encontra-se o trago distintivo
/determinagdo/, oposto ao frago findeterminag@io/ de outros discursos do
campo literdrio, como o romantico. Em Germinal, o discurso tentativamente
cientifico sobre a naturcza conslitui-se em dupla oposig@o: com 0s discursos
leigos, que apreendem a vida nawural sem conseguir, sistematizada e
metodicamente, compreendé-la em suas determinagdes (entre 0s quais o
discurso roméntico, que em suas narrativas idealiza a vida natural e a
despoja das caracterfsticas bioldgicas); e com © discurso naturalista
ortodoxo, que vé o fator biolégico como o principal — € ndo um entre 08
principais — a determinar 0 comportamento humano, como A besta humana,
A carne e outras narrativas dentre as ortodoxas.

No que se refere A primeira oposigio, ela contrapbe o realismo naturalista a

todos os discursos literirios que o precederam, particularmente 20
romiintico. Trata-se, portanto, de oposi¢do entre diferentes discursos,
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oposicdio que Henri Miuerand (1989:26) desdobra em suas vérias
manifestagées:

- autant que par ce qu'il revendique, le naturalisme se définit par ce
qu'il refuse: lidéalisme mystique, ‘qui base les oeuvres sur le
surnatural et Uirrationel’, qui admet des Jorces mystérieuses, en
dehors du déterminisme des phénomenes; I'idéalisme classique, qui
éudie ‘'homme abstrait, I"homme metaphysique’; le romantisme,
qui nie le réel en Iui substituant | ‘imaginaire et ‘grandit
mensongérement les personnages’; le dogmatisme théologique, qui
affirme ‘un absolu, paien ou catholigue’; le dogmatisme rhéthorique,
qui juge au nom des regles, des convenances, de la tradition; et
méme le réalisme, s’il doit n'étre qu'une copie impersonnelle de la
réalité.

Mas € diferente o segundo caso, a oposigiio entre Germinal e o discurso que
exacerba a dimensdio biolégica: trata-se de oposigdo interna ao préprio
discurso naturalista, opondo entre si parcelas desse discurso, inclusive
parcelas escritas pelo préprio Zola, como A Besta Humana e Germinal. O
primeiro romance (cronologicamente posterior ao segundo) ¢ uma narrativa
em que o principal personagem individual, Jacques Lantier, &
inexoravelmente vencido por sua natureza humana violenta, chegando ao
assassinato - caracteristica biol6gica, hereditdria, da familia Rougon-
Macquart. Em Germinal, essa caracteristica hereditiria atinge também o
principal dos personagens individuais, Etienne Lantier (irmdo de Jacques,
no ciclo romanesco dos Rougon-Macquari), o qual, entretanto, a supera
pargialmente em meio 2 participagdo no movimento operério. O discurso,
nesse caso, gustenta implicitamente que o personagem coletivo, o
proletariado, contribui para a superaciio das deformagdes biol6gicas dos
personagens individuais; o discurso sustenta que a determinagdo histérica
contribui para que seja superada a determinagiio biolégica.

ASPECTOS LINGUISTICOS DE MORRO VELHO

Morro Velho namra ficcionalmente, ambientando-o na segunda metade do
século XIX, o trabalho operirio na extragio de ouro em uma das minas
exploradas pela Mineragdo Morro Velho. Nesse romance ha também um

" As minas da Momo Velho, localizadas na regido central de Minas Gerais, nos municfpios de
Nova Lima, Raposos, Rio Acima e Sabard, foram exploradas desde o século XVIIL
Recentemente, conforme, por exemplo, as reportagens jomalfsticas de O, di Toledo (2003) ¢ G.
Werneck (2003), as atividades de mineragio foram encerradas emn Nova Lima e concentradas
em Sabard.
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discurso proletdrio, no qual podem ser identificados o percurso sem@ntico
do trabatho e o do inconformismo. Diferentemente de Germinal, em Morro
Velho personagens trabalhadores ndo se colocam em luta contra o capital,
embora manifestem seu descontentamento com ele, razdo pela qual
sustentamos que hd um discurso inconformista, mas néo socialista, como
Veremos a Seguir.

Morro Velho comprova que linguagem literdria e delimitagdo temporal niio
se confundem. Embora o romance scja de meados do século XX - 1940,
segundo uma das duas versdes datilografadas .- a narrativa situa-se,
conforme veremos adiante, no discurso realista naturalista, que, como
sabemos, teve seu apogeu nas tiltimas décadas do século XIX. Cabe lembrar
que Morro Velho é livro p6stumo*’, havendo sido publicado no ano de 1999,
em edigio organizada por Leticia Malard* ¢ José Américo Miranda.

PLANO DO ENUNCIADO, CAMPO DISCURSIVO SOCIOPOLITICO: DISCURSO
PROLETARIO INCONFORMISTA

O romance Morro Velho é narrado em primeira pessoa do singular, por um
narrador-personagem jovem, do sexo masculino, que se muda para a
localidade de Nova Lima com o objetivo de trabalhar na mina que d4 titulo
ao romance. O narrador-personagem apresenta assim suas razées para o
desejo de trabalhar na mina:

(9) Ld ein casa moviam-me guerra as minhas idéias abolicionisias e
republicanas; queriam que eu fosse um latinista e um rdbula (...);
proibiram-me a leitura de romances como perversores da
mocidade... uma escraviddo afinal. Preferi trabalhar, optei pela
escraviddo operdria. (Féscolo, 1999:37)

. Nova Lima, onde é ambientado o romance, é designada por seu nome
anterior a 1891: Congonhas"’. Como nessa localidade existe na vida real
parte do conjunto de minas denominado Morro Velho, isso é um dos
aspectos da verossimilhanga no romance de Avelino Féscolo.

Outro aspecto da verossimilhanga é a mudanca para Nova Lima, em busca
" de trabalho na mina, do narrador-personagem. Morro Velho foi de fato um

15 Avelino Fdscolo faleceu em 19-44.

1% S0 de Malard (1999:15-29) os dados sobre Avelino Féscolo mencionados neste pardgrafo.
Y Campos de Congonhas, Congonhas das Minas de Ouro ¢ Congonhas de Sabard foram
denominagdes de Nova Lima anteriores a 1891, Nio confundir com a também histérica
Congonhas do Campo, igualmente localizada em Minas Gerais.
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grande atrativo para quem procurava trabalho: chegou a ser dos majores
empregadores do Brasil, havendo 14, em fins do século XIX e inicio do
século XX, mais de 5.000 trabalhadores, segundo estudos histéricos sobre o
assunto, como os de Yonne S. Grossi (198 1) e Douglas C. Libby (1988).

Cabe assinalar que a ficgdo brasileira registra outro romance no qual um
personagem muda-se para Nova Lima em busca de trabatho na mina: € Sul,
de Guilhermino César, publicado em 1939 mas concluido dois anos antes,
em 1937, anos ndo por coincidéncia contiguos ao da publicagio de Vidas
Secas por Graciliano Ramos: 1938. Se no romance de Graciliano os
protagonistas sio migrantes que atravessam os sertbes nordestinos em
trajeto rumo ao sul, na narrativa de Guilhermino o personagem principal,
Luciano, também ¢ um migrante nordestino, como outros personagens ji
chegados ao sul que d4 titulo ao romance; o sul, todavia, ndo é Sio Paulo,
como em tantos casos na ficgdo brasileira, mas Nova Lima, onde Luciano
trabalha na Morro Velho.

Voltando a Morro Velho romance, no plano do enunciado o discurso
hegemédnico é um discurso proletdrio inconformista, contendo o percurso
semdntico do trabalho e o do inconformismo — aspecto em que Morro Velho
difere bastante de Germinal, pois no romance de Avelino Féscolo os
personagens trabalhadores ndo chegam a desenvolver lutas operirias;
limitam-se a manifestar desaprovagiio A ordem capitalista. Podemos ver o
percurso seméntico do inconformismo em passagens como a seguinte, na
qual um personagem, em conversa com outros, afirma que no Brasil da
época hd uma

(10) Raga [de trabalhadores] que sustenta milhdes de parasitas do
Império... (Féscolo, 1999:63)

Subjacente ao percurso seméntico do inconformismo, pode ser postulado o
trago discursivo finaceitagio/, que opde o discurso proletrio ao discurso
empresarial. Pode ser também postulada a oposigio distintiva /inaceitagiio/
X /aceitagdio/, contrapondo os discarsos que defendem aos que questionam
as relagdes de produgio capitalistas.

Inaceitagdo da ordem capitalista ¢ algo que pode ser também visto em
passagens como a seguinte, quando o mesmo personagem ficcional
responsével pela afirmagio acima diz ironicamente que




(11) O povo, a gente pobre que trabalha e sofre, precisa de pdo e
circo para agiientar sobre as costas o peso dos ricos que nada
fazem. (Féscolo, 1999:140)

H4 outros personagens que enunciam o discurso inconformista, como a
personagem feminina indigena guarani que, dirigindo-se a uma brasileira e
a uma inglesa, assim se manifesta: ;

(12) - Fresca civilizagdo a vossa, meninas: civilizagdo de sifilis, (...)'
de mercados de corpos nos prostibulos, de assassinatos em guerras
por ambigdo de conquista. Civilizagdo que mata indios como se
fossem animais ferozes, escraviza africanos, envenena 0s seus
adeptos com mil drogas nocivas para fazer dinheiro.

— Serd? Porém nos dd um conforto que vocés desconhecem nas
selvas — objetou Kate.

— Conforto apenas para o milionésimo dela: os mais espertos, os
menos escrupulosos que se apossam de bens superabundantes, a
custa do trabalho dos pdrias que os sustenta. (Féscolo, 1999:1 37

Em Morro Velho hi também, como em Germinal, o percurso semintico do
trabalho, com seu tragco discursivo subjacente Iprodugdo/, que leva 2
oposigdo distintiva /produgio/ x /apropriagdo/, a qual contrap3e o discurso
proletdrio ao empresarial. No percurso semintico do trabalho sio
tematizados aspectos como as condigGes de trabalho ¢ os acidentes:

(13) Trabathadores saiam [da mina] em pequenos grupos: uns pela

cagamba, outros pela escada. Escravos e chins, trabalhadores livres
: com as vestes umedecidas, negros pelo pé e pelo barro do fundo das

galerias, o rosto e os membros escurecidos, também eram quase

indistintos uns dos outros.

- Hd algo de anormal — disse o Mestre apontando para um carro

fechado, uma espécie de ambuldncia. ...

~ Que terd sucedido? Insisti eu.

—~ Algun dos acidentes didrios: queda de blocos, desmoronamentos,

algum madeiramento do saldo que terd rufdo, alguns mortos e

feridos. Em tudo isto o mais revoliante € que os sacrificados sdo os

escravos vindos de Catas Altas... (Féscolo, 1999:49-50)

(14) O terreno acidentado [no interior da mina] ndo permitindo o
prosseguimento dos trilhos a certos lugares, as madeiras eram
atiradas ao solo e roladas com alavancas pelos escravos. Para
levantd-las, serviam-se de guindastes pesados (...). Para auxiliar os
guindastes na dire¢do almejada, serviam-se de tesouras de madeira
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(...)- Os ingleses & distancia determinavam tudo (...). Num
esforcamento, o pé do velho [um escravo] que tocava a manivela
Jalseou e a roldana escapuliu-the da mdo, a tesoura esfacelou-se ao
choque do tronco gigantesco: dois negros menos dgeis foram
esmagados, e o outro, tentando prender a manivela, fora
arremessado longe, caindo morto. (Féscolo, 1999:87)

Nas duas passagens acima, vemos também um aspecto especifico do
universo discursivo brasileiro relacionado a parte do século XIX; a
convivéncia do trabalho escravo (*escravos vindos de Catas Altas”, p. ex.)
com o trabalho assalariado (p. ex. “chins”, operdrios provenientes da
China). Isso é outro aspecto da verossimilhanga no romance de Avelino
Féscolo, a distingui-lo de Germinal, pois no universo discursivo francés
correspondente ao século XIX niio h4 o trabatho €SCravo, mas apenas o
trabalho assalariado.

Em continuagdo direta a dltima passagem do romance acima citada, h4 o
trecho em que, na seqiiéncia do acidente ficcionalmente relatado, o préprio
narrador-personagem é envolvido em outro acidente de trabalho:

(15) O talor [dentro da ming] era insuportdvel... calor aumentado
ainda mais com a evaporagéio calcinante do solo. O ar era pesado e
estonteante. As pancadas do malho [sobre as rochas auriferas] me
zumbiam nos ouvidos. Eu parara de virar [a broca, instrumento de
trabalho do narrador-personagem], ofhando no Jundo da galeria os
destrogos do desastre [da passagem (14)), as luzinhas vagas de
outros brogueiros tremeluzindo Id embaixo. (.)

— Vira essa broca, molengo! [“bronca” do operdrio mais vetho com o
qual trabalhava, em dupla, o narrador-personagem)

= Vai lamber sola! - gritei, .

— Eu te mando a broca na cabeca, biltre!

Ele levantou o malho, tive medo, apesar de o julgar incapaz de uma
violéncia... Abandonei a broca, segurei uma das cordas da balanga e
deslizei o corpo no espago.

O companheiro perdeu o equilibrio e tombou sobre os blocos de
rocha esparsos no solo.

Senti um terror e um temor Jamais sentidos, escureceu-me a vista, e
apenas o instinto de conservagdo me conservou Seguro a corrente.
¢.)

O Capitdo Grande [chefe dos operdrios) presenciando toda a cena
nos admoestou:
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— Em servico ndo se brinca. Houve simplesmente fratura do fémur
[no operdrio companheiro do narrador-personagem|: podia ser pior.
(...) Depois que o Capitdo fizera observar ‘em servigo ndo se
brinca’, fiquei sabendo que os broqueiros costumavam ameagar por
brincadeira, aos ajudantes, de lhes malhar a cabega. (Féscolo,
1999:88-89)

Na continuagio do romance, no trecho que narra a visita do narrador-
personagem a seu companheiro operdrio hospitalizado por causa do
acidente de trabalho, manifesta-se aspecto, j@ mencionade, dos mais
freqilentes no universo discursivo brasileiro dos séculos XIX e XX: a
migragio & procura de trabalho. O operdrio acidentado diz ao narrador-
personagem por que buscou trabatho na mina:

(16) Retirantes, cruciados pela fome, chicoteados pelo sol através do
deserto feito pela devastagdo dos grandes latifiindios, nos
arrastamos dias e dias em busca de um pouco de conforto, nés como
o0s outros nordestinos perseguidos pela seca. (...) Os mais fracos,
criangas e velhos cadavéricos, tombavam pela estrada e, ainda em
agonia talvez, eram atirados com um pequeno lengol de terra aos
valados (...). Na mina vemos a morte a cada passo, mas lemos
alimento, bom ou mau, e a garganta ndo se contorce no martirio da
' sede (...). (F6scolo, 1999:90)
PLANO DA ENUNCIACAO, CAMPO DISCURSIVO LITERARIO: DISCURSO
REALISTA NATURALISTA

No discurso naturalista de Morro Velho, em seu percurso seméntico da
natureza sdo quase inexistentes as referéncias a natureza vegetal. A natureza
mineral, também tematizada com freqiiéncia menor do que em Germinal,
surge, como veremos, durante a narrativa de um acidente de trabalho na
mina, um desabamento que, com seus antecendentes e suas conseqiiéncias,
ocupa virias piginas do romance; a natureza mineral est4, como no caso de
Germinal, em interface com o percurso semdntico do trabalho, este no
discurso proletdrio. E a natureza humana aparece com freqgiiéncia
relacionada A natureza animal, mas isso se dd com caracteristicas diferentes
do que ocorre no romance de Zola: em Morro Vetho a natureza humana é
freqiientemente comparada 2 animal, mas sem o rebaixamento do ser
humano 2 animalidade pelas condi¢des de trabalho na mina, como em
Germinal.
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Os romances sustentam, implicitamente nos dois casos, teses diferentes: a
de Zola ¢ que a animalidade nos seres humanos teria dupla determinagfo,
parcialmente biol6gica (a hereditariedade genética) e parcialmente histérica
(a exploragiio dos trabalhadores pelo capitalismo); a tese de Féscolo ¢ que a
animalidade seria prépria dos seres humanos, havendo, entio, apenas a
determinagdo biolégica. Em ambos os casos, o trago discursivo subjacente é
/determinagio/, que leva 2 oposigdo /determinagio/ x findeterminaciio/, a
qual contrapde o realismo naturalista aos discursos literdrios que ndo
tematizam qualquer determinagdio das agdes humanas, particularmente ao
discurso romdntico, que se caracteriza por idealizd-las.

A seguir temos uma ocorréncia da natureza mineral:

(17) O Capitdo Grande [chefe dos operdrios] chamara a atengdo dos
engenheiros sobre uma fenda que se abria lentamente numa grande

* rocha formadora do teto do primeiro saldo [da mina); outras fendas
menores se abriam a grande distincia, fazendo supor estarem todas
em um grande bloco. (Féscolo, 1999:153)

Abaixo temos outro exemplo de tematizagdo da natureza mineral, quando o
narrador conversa com outro personagem sobre o desabamento ocorrido na
mina:

(18) — E vocé, que faz ai’?

— Penso na fragilidade das cousas humanas. Vés? Uma pedra vivia
trangiiila, recostada & companheira que o destino the dera na sua
eternidade de matéria inerte. Veio o homem com a auddcia
ambiciosa perturbar-the o repouso, removendo-lhe o leito (...). Ela
sentiu-se incomodada na sua base, protestou, reagiu e, com wn
pequieno movimento de alguns metros para readquirir o descanso
perdido, ela causa wma perturbagdo fo desabamento] formiddvel
(-..). Com a sua queda esmagadora pée o Morro Velho em estado de
coma. (Féscolo, 1999:193-4)

Temos em seguida dois exemplos da relagiio estabelecida entre a natureza
humana e a animal; neles, um mesmo personagem afirma que

(19) Nés [seres humanos] nos destrufmos por meio das guerras, das
conquisias, dos assassinatos, criamos a escraviddo, tudo isto em
desacordo com a razio. Matamos pelo simples prazer de matar,
enquanto os outros animais sé o fazem em obediéncia a conservagio
da espécie. (...) Lobo ndo come lobo. (Féscolo, 1999:46-7)

213



s
H
H

(20) Todos os animais (...), mesmo 08 mais rudimentares, procuram
manter e desenvolver os meios com que a natureza os dotou para a
conservagdo das espécies, sem jamais prejudicarem os de sua classe
(...). Ndo procuram, como o homem, o mais irracional dos animais,
o mdximo de gozo com o mdximo de sacrificio dos de sua espécie,
porque pensam naturalmente que esse egofsmo desmedido produz o
édio e a inveja perturbadores do bem-estar pacffico dos de sua
classe. Satisfazem a fome com 0s recursos encontrados, mas nao se
guerreiam para a conquisia de alimentos, nem criam catdstrofes por
ambigdo de fortuna como o homem. (Féscolo, 1999:191) '

Cabe assinalar que Morro Velho manifesta com relagdio ao naturalismo uma
caracterfstica especifica, doutrindria; a narrativa apresenta personagens
enunciando um discurso que defende explicitamente a importincia das
Ciéncias Naturais (que Féscolo grafa com iniciais maitsculas):

(21) - Minha preocupagdo tinica € estudar comigo, com um
professor, com qualquer um, linguas e Ciéncias Naturais; as
primeiras, para melhor adquirir o cabedal de conhecimentos de
pafses estrangeiros; e as tiltimas, por serem a base de todo o
progresso e do bem-estar humano. (Féscolo,1999:135)

(22) Pela manhd [o narrador-personagem) ia ao Mestre Diniz
receber ligées de Ciéncias Naturais.

— Sdo as mais necessdrias na vida - explicava ele. — O indivfduo que
as conhecesse bem e agisse de acordo com elas seria 0 dirigente
ideal para os povos. Desgracadamente os chefes de governo sdo os
que menos as conhecem. (Féscolo, 1999:159)

Os dois fragmentos acima sio de didlogos entre o parrador € oulros
personagens,

CONSIDERAGOES FINAIS

No plano do enunciado, identificamos em ambos 0S romances percursos
semanticos intradiscursivos relacionados a uma oposigio interdiscursiva:
capital x trabalho. Mas, como vimos, as relagdes entre o intradiscurso e o
interdiscurso nio sio idénticas em Germinal e em Morro Velho.

Ao plano da enunciagdio literdrio, com o discurso naturalista que as duas
narrativas compartilham, combina-se, no plano do enunciado, um discurso
proletdrio socialista, no caso de Germinal, e, no caso de Morro Velho, um
discurso proletdrio anticapitalista que ndo chega a se manifestar como
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socialista, mas apenas como inconformista; assim, identificamos dois
discursos proletdrios: o socialista e o inconformista.

Se até este ponto enfatizamos as relagdes entre dois aspectos lingiifsticos —
0s percursos seménticos intradiscursivos e as oposigdes interdiscursivas —
cabe agora assinalar as conseqgiléncias que isso acarreta para outro aspecto:
as relagSes entre o processo de reflexo da realidade e o de refragiio dela pelo
discurso ficcional.

O que vimos até aqui sdo algumas das caracterfsticas intra e interdiscursivas
com as quais os dois romances refletem e refratam um aspecto tdo
conhecido quanto relevante da vida contemporinea: o surgimento dos
trabalhadores como protagonistas. Ambos os livros refletem e refratam,
com as caracteristicas que estudamos, a vida dos trabalhadores em minas
subterrfineas — a vida do “prolétariat des profondeurs”, nas palavras de
Diana Cooper-Richet (2002:38).

O plano do enunciado pode tanto refletir quanto refratar. J4 o plano da
enunciagdo diz respeito mais A refragdo; por exemplo, as relagdes de
produgdio capitalistas na Europa Ocidental do século XIX sdo refletidas e
refratadas tanto por Germinal quanto pelo Manifesto Comunista de Karl
Marx e Friedrich Engels, mas os dois textos refratam de maneiras muito
diferentes a realidade que refletem. Analogamente, as relagdes de produgiio
na empresa Morro Velho sdo refletidas e refratadas tanto pelo discurso
ficcional de Avelino Féscolo quanto pelo discurso histérico de Yonne S.
Grossi (1981) e Douglas C. Libby (1988); mas, uma vez mais, o discurso
histérico e o literdrio refratam de maneiras muito diferentes a realidade que
refletem. E, principalmente, Germinal ¢ Morro Velho refratam
diferentemente um do outro o que refletem: a vida dos trabalhadores na
mineragio subterriinea.

Finalizando este artigo, podemos afirmar que, no processo de reflexo e
refragiio, articulam-se os percursos semdnticos intradiscursivos ¢ as
oposigbes interdiscursivas, tanto no plano do enunciado quanto no da
enunciagdo. Esses aspectos lingiifsticos estio entre os que permitem a
Germinal e a Morro Velho transpor, do mundo do trabalho para o mundo da
cultura, o “proletariado das profundidades”.
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A METALINGUAGEM DA PONTUACAO EM UMA HISTORIA
DISTRAIDA, DE CIDA CHAVES

ANA MARIA NAPOLES VILLELA
CEFET-MG

O objetivo deste trabalho é analisar os aspectos metalingiiisticos da
pontuaco empregada por Cida Chaves em Uma Histéria Distraida a partir
das reflexdes do personagem/narrador Jodo. Estou considerando
metalinguagem as observagbes feitas por ele, utilizando-se do léxico, da
sintaxe e da semdfntica, para transmitir informagdes objetivas sobre o
emprego dos sinais de pontuagdo ¢ também para explicitar sua percepgiio
sobre os efeitos de sentido das vérias possibilidades de uso desse recurso da
lingua escrita.

Este estudo € uma versdo escrita do trabalho apresentado na sessdio de
comunicagdes intitulada Um modo distraido de ver o mundo, no Coléquio
Literatura e Infincia, realizado na FALE/UFMG, nos dias 24, 25 ¢ 26 de
novembro de 2004'. O referencial teérico que embasou as anilises
apresentadas naquela ocasido foi o Modelo de Andlise Modular do
Discurso, proposto por’ pesquisadores de Genebra. Por essa razio devo

! Sessfio de comunicagdes coordenada pela profa. Dra. Janice Helena Chaves Marinho, em que
foram apresentados estudos de diferentes aspectos desse texto literdrio, como atividade do
grupo de pesquisa Andlise do Discurso Escrito, certificado pela UFMG, inscrigio 0159,
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retomar informagdes contidas em outros estudos que compuseram aquela
sessdo, principalmente no de Ferreira (2004), que tratou da negociagdo
discursiva do processo de produgdo do livro e também da macroestrutura do
capitulo 1V2. De acordo com a andlise proposta, essa obra é uma narrativa
que possui a configuracio textual de uma troca formada de uma sucessio de
agGes (capitulos) que pode se interpretada como as etapas de uma cadeia de
acoqtecimemos realizados.

Para Roulet (2001), o médulo hierdrquico define os constituintes de base:
troca (T), intervengdo (I) e ato (A) da estrutura do texto a as regras que
permitem gerar as estruturas hierirquicas. A troca (T) é formada por
intervengGes (duas para as trocas confirmativas, trés para as reparadoras e
cinco ou mais intervengdes no caso de reacoes negativas); a intervencéo (1)
¢é formada por, pelo menos, uma intervengiio ou um ato, que pode ser
procedido ou seguido de um ato, uma intervengdo ou uma troca; o alo (A) é
a unidade textual minima, definida como a menor unidade delimitada de
uma parte a outra por uma passagem pela meméria discursiva, isto €, um
conjunto de saberes conscientes partithados pelos interlocutores.’

Sendo assim, a estrutura hierdrquica textual ¢ considerada o resultado de um
processo de negociagdo subjacente a toda interagio. Roulet (2001) defende
a hipétese de que toda alividade linguageira constitui um processo de
negociagio entre os interactantes, que s¢ estabelece em pelo menos trés
fases: uma proposigdo (PR), que desencadeia uma reagdo (RE), que, por sua
vez, desencadeia uma ratificagdo (RA), conforme o0 esquema do processo de
negociagdo abaixo:

PROPOSICAO REAGCAO RATIFICACAO
(PR) (RE) (RA)

Em suma, em toda interagio hd um processo de negociagdo que resulta em
uma estrutura hierdrquica textual.

2 De acordo com Marinho (2005, neste volume), a opgio pela andlise desse capfiulo deve-se 20
fato de ele apresentar uma configuragio textual bastante semelhante 2 do livro, na medida em
que é formado de uma sucessdo de agbes que podem ser intespretadas como as clapas de uma
cadeia de acontecimentos Esse capftulo estd dividido em atos, na fnlegra, em anexo.

3 Essa passagem pela meméria discursiva ¢ assinalada, em pasticular, pela possibilidade de se
usar indiferentemente, como andfora, um pronome ou uma expressdo definida para marcar a
co-referéncia, Também a presenga de um dos sinais de pontuagdo que indicam fechamento
(ponto-final, de exclamagdo, de interrogagdio, reticéncias) marca fronteira de ato. Para maior
aprofundamento, ver Villela 2003.
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! . s . s e o
Seguindo esse raciocinio, observa-se no livro Uma histéria Distraida, a
seguinte representagéio do processo de negociagiio:

PROPOSICAO REACAO RATIFICACAO
Epfgrafe Produgiio do livro Leitura

De acordo com esse esquema de negociagiio, tem-se como proposicédo (PR)
a parte inicial motivadora da histéria: a epigrafe:

“Quem conta um conto, aumenta um ponto.” E de ponio em ponto
vai desfiando a novela. Ponto e lacada e arremata ponto. Emenda a
linha. Conserta o ponto e uma histéria sai.

A produg@io do livro como um todo corresponde 2 fase de reagio (RE) e
realiza-se sob a forma de uma interagdo, através da qual se procura alcangar
a completude monolégica. A leitura da obra por parte de cada leitor
corresponde 2 fase de ratificagdo (RA).

Vou comegar a minha andlise puxando fios dos atos 102 e 155
apresentados, em anexo, no final deste trabalho,

(102) Vocé jd estd aumentando ponto no conto. O portugués é uma
lingua dificil mesmo, mas vale a pena aprendé-la para podermos ler
historias tdo lindas (155) e até escrever contos com mais um ponio,
se a gente qiiiser...

para amarr4-los com a epfgrafe do livro, j4 citada acima, e que, de acordo
com Ferreira (2004), funciona como a proposiciio que desencadeia todo o
processo de composigiio da obra aqui analisada.

Vou ligar essas duas passagens com o inicio do primeiro pardgrafo da
produgdo do livro, na pdgina 5, que é uma retomada da epigrafe, mas agora
sob a forma de interrogagiio. Assim a histéria j4 comega estabelecendo um
didlogo entre Jofio ¢ Lila. Esse ponto de interrogagio d4 infcio 3 fase de
reagdo que se desenvolve 3 medida que ocorre o processo de negociagio.
Através do Jodo, da Lila, da mie, a autora cria um processo de interlocugio
que leva a criagdio da histéria repleta de micro histérias. Na pdgina 48, o
Jodo fala:

Essa histéria toda enviesada me faz compreender muita coisa.
Na pégina 36 temos:

De outra vez que minha mde foi me ajudar a fazer uma pesquisa, ela
remendou tanto o conio que a histéria ficou toda entrangada.
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E mais adiante, nessa mesma pagina:

Comegou comtando como a Inglaterra explorou o Brasil e o mundo
todo. E todo o mundo tem de aprender inglés. Dai foi desenrolando
: o novelo, até chegar ld no tempo do absolutismo.

Ao estabelecer a analogia entre a idéia de tecer e produzir uma histdria, a
autora apresenta o conceito de texto, utilizando-se do jogo de palavras entre
desfiando a novela ¢ desenrolando o novelo para Ponto e lagada e arremata
o ponto. De acordo com Infante (1998:90), a palavra texto, origina-se do
latim textum e significa tecido, entrelagamento. ‘

Hd, portanto, uma razio etimoldgica para nunca esquecermos que
texto resulta da acdo de entrelacar unidades a fim de formar um
todo inter-relacionado.

E a rede de relages estabelecida pela textura ou tessitura que garante a
coesio e a unidade do texto.

Assim sendo a configuragio formal do final/inicio de periodo/ arremata a
idéia/ ¢é a presenga do ponto, seguido de um espago em branco e de uma
palavra iniciada por letra maidscula. Se a idéia seguinte tem a ver com o
tépico que estd sendo desenvolvido Emenda linha. Trata-se de um mesmo
pardgrafo, uma das unidades do texto. Ndo emendar a linha significa
comegar um novo paragrafo, ou chegar ao final do texto.

Dependendo do grau de dependéncia das partes, elas passam a constituir
uma nova unidade, o pardgrafo, que nio Emenda a linha mas Conserta o
ponto. Seguindo Junkes (2002:108), pode-se dizer, entdo, que,

... 08 pardgrafos formam-se pelo encadeamento de enunciados, cujos
constituintes mantém entre si coesdo em diferentes graus. O grau de
coesdo existente entre os constituinies estabelece a possibilidade de
separd-los out néo.

E, dessa forma, a histéria vai sendo construfda.

A seguir, procuro mostrar o valor ¢ a fungio de cada sinal de pontuagdo,
relacionando-o ao modo como ele foi empregado pela autora e € percebido
pelo personagenvnarrador Jodo. No primeiro capitulo, nas piginas 5 e 6
temos as seguintes passagens que remetem ao uso dos sinais de pontuagio:

“Quem conta um conto, aumenta um ponto.” E de ponto em ponlo
vai desfiando a novela. Ponto e lagada e arremata ponto. Emenda
tinha. Conseria o ponto e sai a histéria?
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E assim: a gente pensa que conta igualzinho aquilo que viu ou
onviu. Mas existem muitas maneiras de ver e a gente sempre acaba
contando do modo que viu,

Esse modo de ver depende muito do jeito que a gente sentiu; dai sai
ponto no lugar de virgula ou ponto_afirmativo ao invés de ponio

interrogativo.

- Sai ponto de exclamacéo, as vezes, onde nio devia - interrompeu a
Lila.

O outro pode interpretar como sendo uma exclamacdo, aprovante ou
desaprovante, e a historia vai ficando diferente. |...}

Enfim, eu ia comegar a contar um conto e jd aumentei os tais pontos.
Ainda bem que ndo cheguei ao ponto final.

- Ora, Jodo, vocé nunca sabe usar as regras de pontuacdo.

Também, nem sei se existe mesmo ponto final. Sei que a professora
dd tantos pontos, tantos nomes para as coisas que ndo precisam de
nomes; en acabo ¢ aprendendo os nomes e nunca sei o ponto_das
coisas. E eu gosto de saber das coisas, sem me importar cont o nome
delas.

Nessas passagens, o Jodo fala de virgula, ponto e virgula (ponto e lagada),
ponto, ponto afirmativo, interrogativo, cxclamativo e ponto final.
Comecemos pelo ponto. O menino distingue, entdo, trés tipos e,
conseqiientemente, trés valores para esse sinal:

1) o ponto simples ou afirmativo, que separa perfodos escritos na
mesma linha.

2) o ponto parégrafo, que separa periodos em linhas diferentes.

3) o ponto final, que fecha o enunciado.

Essas opgdes estdo vinculadas as possibilidades de obter diferentes graus de
coesdo com o material lingiiistico em processamento. E nessa perspectiva
que parece vidvel interpretar que o menino aceita o ponto simples ou
afirmativo e o ponto pardgrafo, que conectam mais intimamente as idéias,
mas ndo se conforma com o ponto final. Na pigina 35 ele diz:

Vou aumentando pontos no conto e descubro um ianto de coisas e
* nomes...

E na pégina 41continua:



* Ndo € justo me chamarem de desatencioso, sé porque uso mais
pontos de interrogacdo do que ponto final. Nem sei direito onde por
o ponto final. Tenho culpa se as coisas ndo acabaram?

A Lila me disse:

- Jodio, a gente sempre usa ponto afirmativo, ou ponto final, quando
acaba a frase ou o perfodo.

- Lila, com o ponto no final da frase, eu concordo, mas no final do
periodo, ndo concordo, porque sempre que estudo vem um monte de
pergunias que mostram que o periodo ndo acabou.

- Como vocé é teimoso. E o periodo que estd escrito.

A autora joga, nessa passagem, com a polisssemia da palavra pericdo. De
acordo com Houaiss (2003:508), esse substantivo pode significar 1. estagio
2. frase, sentenga. 3. intervalo. 4. semestre. 5. tempo, ciclo.

Assim Jodo vé o ponto final do perfodo como o espago da escola que limita
as informagdes, que ndo sai do programa pré-estabelecido, que fecha a
questio, que encerra um pensamento, um raciocfnio. E é contra essa
siluagd@o que se insurge o tlempo todo.

Com a observagiio final da Lila a autora desfaz a ambigiiidade. A autora
joga com o universo da escola e o do adulto fazendo uma oposi¢do ao
processo de liberdade de criagiio da crianga. O ponto do periodo € o que estd
pronto, acabado. E a regra que tolhe a liberdade. O menino deseja dar asas a
sua imaginagdo, transformar o texto real em uma nova realidade, de acordo
com a sua perspectiva.

Por outro lado, virgula (diminutivo de virga, vara, significa varazinha),' é o
sinal da agregacdo, indica acréscimo de idéias novas, abre espago para a
imaginagdo. Para Junkes (2002:108),

... hd quem diga que a virgula funciona em oposi¢do ao ponto. Ela
significa “aqui continua” enquanto o ponto estabelece “aqui se
pdra”.

O ponto de interrogagio € o sinal do inconformismo, do questionamento.
Segundo Nascentes (1967:35), trata-se de uma abreviatura da palavra latina
Quaestio (pergunta). A parte de cima € a primeira letra e o ponto inferior, a

* Para aprofundamento sobre a pentuagio na representagio escrita da lingua, ver Villela 1998.
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dltima letra. E o sinal das conjecturas, por isso é o preferido de Jodo. E a
marca do menino que gosta de saber de tudo e entender bem os fatos que
estéio acontecendo a sua volta. Para Pradelino Rosa (apud Junkes, 1998:132-
133), hé duas situagdes de pergunta: a natural e a artificial.

A pergunta natural surge em uma situagdo em que o interlocutor ndo sabe
ou duvida. Trata-se de uma posigio inferior de quem indaga porque ignora.
Por sua vez, a pergunta artificial ¢ formulada niio porque nio se sabe, mas
porque se sabe:

Geralmente ¢ o que acontece na situacio de sala de aula. O
professor pergunta o que jd sabe, por isso 56 aceita determinada
resposta. Essa situagdo artificial nasce de uma posicao superior na
hierarquia dirigida a uma posicao inferior.

Se houver uma inversdo dos papéis, a “autoridade” do professor pode ficar
ameagada. Isso explica a irritagéo da professora com os questionamentos de
Jodo e o descontentamento deste com as observagdes dela sobre o seu
comportamento.

Ainda segundo Pradelino Rosa, h4 também situagSes em que um enunciado
encerrado pelo ponto de interrogagiio niio pede uma resposta, mas significa:
ndo hd resposta possivel (e eu acrescento, ou necessiria), no momento, a
essa questio. E o que ocorre nesta passagem da pigina 43.

-Jodo, tem muita coisa. Vocé ndo passa no vestibular. Vocé nao
entende? Por que pergunia tanto?

Desta vez foi ele que usou o ponto de interrogacdo, sem necessidade,
porque eu entendi.

Vejamos mais algumas passagens do livro em que o Jodo apresenta as suas
consideragdes sobre o ponto de interrogagio:

- Lila, pescador é pensador e ndo um distratdo. Eu sei usar o anzol e
vocé precisa aprender. (p. 8)

No capitulo final temos:

Ponto de interrogacao parece um anzol. Pescador fica pensando,
pescando e pesando. Tirar um peixe. Eu gosto de pescar e
perguntar.

- Vou ser pescador de homens - disse para a Lila.

Ela ficou toda chorosa.

- Mas isso € ser padre.



- Ndo Lila, praofessor também é pescador de homens.

- Como?

- Ele ensina as criangas a usarem o anzol ao contrdrio. Vira ponto
de interrogagao. |...]

- Jd estou fisgada mesmo. Ontem minha mde disse que anda cheia
das minhas perguntas. Prefere que eu pense apenas nos meus
vestidos. Peguei a sua mania de perguntar.

- Que é isso, Lila! Ndo chore! Menina também pensa.

- Jodo, minha mde disse que mania € doenga. )
- Ora, entre a mania de perguntar e a mania de achar que a gente é
melhor do que os outros, vocé ndo vé que perguntar € mais sadio?

- E 0 que € sadio?

- E 0 que niio é doente.

- E?4 Pescou? (p. 51)

A autora fecha seu livio com uma pergunta emocional, pois combina o
ponto de interrogagdo com o ponto de exclamagdo. E o mais interessante é
que a pergunta é feita pela menina, que foi contaminada pelo Jodo, por
guem est4 apaixonada. Assim eu acrescento aos dois valores tratados acima
um valor de encerramento de uma questio com a qual se estd de acordo.
Com esse didlogo, a autora mostra a importancia da interlocucio para o
crescimento intelectual da crianga. O valor modal do ponto de interrogagio
capta a atenciio e marca a presenga do autor que se dirige sempre ao outro,
ainda que seja apenas para concordar com ele.

Em se tratando de uma abordagem metalingiiistica da pontuacdo, vale
lembrar o que diz Médrio Quintana sobre esse sinal:

? Que artista teria inventado o nosso ponto de interrogagdo? Ele jd
tem a forma de uma orelha que escuta.

Referindo-se a0 valor do ponto de exclamagdo, o Jodo diz na pégina 13:

Entdo a gente coloca suspiro nos pontos, se emociona em versos e
pode sentir uma guerra como a televisdo mostra.

Diferentemente do ponto de interrogagdo que se destina ao outro, o ponto de
exclamagfio sinaliza as reagbes pessoais imediatas do locutor. Ele abre
espago para emogdo, permitindo maior expressividade ao que se deseja
exprimir. Ainda de acordo com Nascentes (1967:35), o ponto de
exclamagio € a palavra latina lo, do grego lo, grito,de alegria das bacantes.

Para Junkes (1998:131),
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-~ Sua presenca traduz a necessidade de comunicar, por parte de
quem escreve, seu sentimento, sua personalidade a seu leitor.

Para falar das reticéncias, tomemos esta passagem da pdgina 28:

Afrodite, a Deusa do amor, gostava de castigar. Esquisito, nio? Nao
sei qual motivo dessa esquisitice, porque minha irma foi contando as
lendas e usando tantas reticéncias... ficava meio misteriosa...
reticéncias e mais... ¢ pleonasmo, ou nio?

As reticéncias significam siléncio, pois reticere, em latim, que dizer calar.
Essa notagdo ¢ um artificio de estilo que consiste em interromper o
enunciado subitamente. Elas sdo muito usadas na linguagem literdria pelo
seu grande poder de sugestio, de expressio do inacabado. Expressam, de
certa forma, o ndo-dito, mas um ndo-dito explicito, expressivo. Nessa
passagem, elas indicam que o pensamento foi tomando um caminho
imprevisto, inesperado, em razdo de o fio da hist6ria estar sendo puxado. E
interessante observar que a autora, ludicamente, associa a fungdo
comunicativa a representagiio grifica desse sinal.

O ponto de interrogagdo, de exclamagio e as reticéncias tém sido tratados,
por muitos autores, como sinais subjetivos. Como o Jodo reivindica o
espago da subjetividade, utiliza-se deles para criticar a forma como a escola
tem ensinado e avaliado, que leva A unificagio do discurso do aprendiz e,
com isso, 0 sujeito autor é neutralizado, ou até mesmo anulado.

Por outro lado, os parénteses e as aspas sinalizam a intercalagio de uma
outra voz’.

Poesia, minha mde respeita. Nido aumenta pontos, ndo pée
parénteses, nem aspas. Ela diz que uma poesia bem feita ndo tem
. hem uma palavra a mais ou a menos. (p. 33)

A mie niio interfere nesses dois sinais enunciativos, pois eles demarcam a
presenga do poeta, cuja escolha merece todo o seu respeito. Os parénteses e
as aspas, os colchetes, os dois-pontos, o travessio sio usados para introduzir
comentdrios, citagdes, intervengdes do autor do texto. Ela também ndo
aumenta pontos, ou s¢ja, nio acrescenta novas unidades informacionais.

% A anglise da organizagio cnunciativa e polifonica foi apresentada por Rufino & Bruneiti
(2005:309-320)
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Outro aspecto que merece destaque neste estudo € a forma lidica utilizada
pela autora para tratar dos vérios sentidos da palavra ponto. Originalmente
ponto significa “ato de picar” ou “picadela”. Em latim, punctum relaciona-
se com o verbo pungere: picar, espicagar, furar com uma ponta agucada.
Partindo de Houassis (2003:521) identificamos os seguintes sentidos:

Conserta o ponto e sai a histéria? (p.5)

O narrador dirige-se ao leitor e, nesse contexto, a palavra ponto significa
revé/refaz alguma passagem para dar continuidade ao texto.

- Ora, Jodo, vocé nunca sabe usar as regras de pontuagdo.

Também, nem sei se existe mesmo ponto final. Sei que a professora
dd tantos pontos, tantos nomes para as coisas que ndo precisam de
nomes; eu acabo é aprendendo os nomes e nunca sei o ponto das
coisas. (p. 6)

ponto final
sinal de pontuagdio utilizado para fechamento das frases assertivas
Tantos pontos:
tantos assuntos, tanta matéria;
e nunca sei o ponto das coisas:
aquilo que realmente interessa, o cerne das questdes;
Vocé estd aumentando ponto no conto.(p. 21)
acrescentando pormenores;

O portugués € uma lingua dificil mesmo, mas vale a pena aprendé-la
para poderntos ler histdrias 1do lindas e até escrever contos com
mais wm ponlo, se a gente quiser.

escrever com mais detalhes;
Vou aumentando o ponto no conto e descubro um tanto de coisas e
nomes..(p. 35) ’

vou acrescentando novos assuntos;

E conta mesmo. Aumenta ndo sei quantos ponios, principalmente 0s
de interrogagdo, mas conta. Vai contando os casos e, sem sentir,
vanos aprendendo os nomes.,
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novas informagdes, novos questionamentos.

Em Uma Histéria Distraida, o narrador diz que existem vdrias maneiras de
ver a vida e que isso depende de como cada um a sente,

... daf sai ponto no lugar de virgula ou ponto afirmativo ao invés de
ponto interrogativo (p. 5).

E essa afirmativa é comprovada em vdrias passagens do livro. A tftulo de
ilustragdo, transcrevo algumas nas quais, de acordo com as normas de
pontuagdo estabelecidas pela gramdtica tradicional, deveria ter sido usada a
virgula no lugar do ponto final:

Fala que aquilo na sua cabega ndo é um elmo. Que ele é um simples
barbeiro que vai fazer a barba de alguém das redondezas (p. 9)

- Por isso, quando uma pessoa é muito sonhadora, cheia de ideal,
diz-se que ela & um D. Quixote. Ou quixotesca, uma pessoa que faz
as coisas que os outros mal entendem.(p. 11)

- Lild, mas aqui é uma chatice. Ou é mentira? (p. 23)

E o besouro foi subindo. E a Lila deu um grito. E foi uma confusdo
na sala.(p. 24)

Hd casos que nos fazem compreender outros. fgual quebra-cabega.
(p. 46)

Usando o ponto no lugar da virgula, a autora d4 um tempo maior para o
leitor processar a informagdo contida em cada um dos atos, destacando-os e
dando-Jhes maior autonomia. Isso significa buscar nos sinais de pontuagio
as fungdes de segmentar a cadeia textual, de ordenar as idéias, de organizar
o texto e de guiar leituras, entre outras.

Considerando a pontuagiio como um fato da lfngua que produz diferentes
efeitos de sentido, procurei estudar esse recurso lingilistico empregado pela
autora e as suas consideragdes sobre esse sistema da modalidade escrita da
lingua como estratégias utilizadas por quem escreve para estabelecer uma
maior interagio com o seu leitor, “Dizem que nio se d4 ponto sem né” (p.
35). Cida Chaves, lidica ¢ didaticamente, colocou em prética esse ditado 2
medida que “foi desenrolando o novelo” (p. 36) para tecer a sua histéria.

E oportuno considerar nesta andlise o que disse Fiorin (2004:116):

Ensinar a perceber os mecanismos produtores de sentido do texto é
tarefa principal da escola.
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Esse autor acredita que a forma mais eficaz de ensinar lingua matemna é
aquela que torna o falunte consciente dos diferentes mecanismos
lingiiisticos e dos efeitos de sentido que eles produzem.

Daf a necessidade de uma teoria do discurso que embase o ensino
da leitura e da redagdo. O professor de lingua materna deve, antes
de tudo, encantar seus alunos para o mistério e a epifania da
palavra.

E necessério que se ensine a estruturagio da lingua, para que o aluno possa
subverté-la, pois a literatura ¢ as outras artes tém um papel subversivo:
mostrar que a realidade pode ser outra, demonstrar que ndo se pode
naturalizar a histéria.

Este trabalho, assim como os demais apresentados naquela sessdo de
comunicagdes intitulada Um modo distrafdo de ver o mundo, pretendeu
mostrar as contribuigbes da Anélise do Discurso para o estudo dos
mecanismos da geragio de sentido de um texto e dos mecanismos intra e
interdiscursivos de constituigio do sentido do texto.’

6 Esse mesmo livro foi objeto de andlise de Lima (2005:321-332), numa outra abordagem
tedrica.
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Anexo

(Esse capitulo gira em: torno, principalmente, das histérias de Inés de Castro
¢ Luis de Camdes. A divisdo de atos foi feita a partir de cada digressdo
ocorrida no meio de uma determinada histéria contada pela personagem
principal do livro, o Jogo. Por exemplo, do ato 36 ao 57 é narrada a hist6ria
de Inés de Castro. Porém, no ato 58 h4 uma interrupgio na histéria que dura
até o ato 73. Em seguida, h4 um retomo ao infcio da histéria que vai até o
ato 85. J4 no ato 86, h4 outra digressio, e assim vai até o final do capitulo,]

(1) Quando quebramos o espetho de cristal, (2) minha mde disse: (3) - "Agora é
tarde, (4) Inés é morta.” (5) - Mae, quem € esia Inés? (6) - perguntei. (7) - Oh,
“Aquela que mesmo depois de moria foi rainha.” (8) Todos ld em casa quiseram
saber quem foi essa rainha, (9) essa Inés. (10) A mde estava com muita preguiga,
(11) mas sentiu-se obrigada a comtar. (12) A Inés de castro ¢ o principe D. Pedro,
de Portugal, estavam apaixonados. (13) Mas a Inés ndo era princesa, (14) era
plebéia. (15) - O que € plebéia? (16) - O feminino de plebeu, (17) gente como a
gente. (18) Naquele tempo, (19) pensava-se que princesa era diferente. (20) Diziam
que tinha o sangue azul. (21) E o sangue era vermelho mesmo, (22) como o de todo
mundo. (23) Mas, como dizem os pensadores de hoje, (24) cada wm vé as coisas da
sua perspectiva. (25) Entdo, os nobres Jaziam umas mdgicas nas perspectivas deles
{26) e viam azul o sangue que era vermetho, (27) comum. (28) Minha mde diz que
ainda hoje tem gente que vé assim enviesado, (29) e ndo enxerga que todo o mundo
€ igual, (30) nasce igual... (31) -Alguns passam um tempo na proveta, Jodo. (32) -...
vai no banheiro igual (33) e, quando morre, (34) apodrece igual. (35) - Nossa!
Continua a histdria. (36) - O D. Pedro ndo podia casar-se com a Inés. (37) Sabe,
Lila, parece que hoje tem muita coisa diferente, (38) mas o amor continua igual.
(39) - Mesmo, Jodo? (40) - E. (41) Daf que a Inés teve quatro filhos com o D.
Pedro. (42) Eles eram felizes (43) e haviam se casado em segredo. (44) - Parece
novela! (43) - Aconteceu uma guerra, (46) de Portugal contra ndo sei quem, (47) e
D. Pedro teve de ir para a guerra. (48) - Um principe na guerra? {49) - E. (50)
Lutando. (51) Naquele tempo, (52) reis e principes eram valentes. (53) Homens de
verdade. (54) Eles compravam a briga, (55) mas iam na Srente, (56) comandando as
batalhas. (57) Nio era como haoje, nio. (58) - O principe da Inglaterra foi & Guerra
"das Malvinas. (59) - S6 para enfeitar, (60) demagogia. (61) Hoje, (62) qualquer
alguém sobe no “trono”, (63) compra a briga (64) e fica mandando os outros
resolverem as batalhas. (65) Pode-se apertar botdes, (66) ou ficar ao lado de um
telefone vermelho, (67) como o da Casa Branca. (68) - Por gue vermelho? (69) - Ah,
isto eu ndo sei contar, Lila. (70) Quem sabe, tem a ver com os bombeiros? (71) - Na
casa da minha tia tem wn, (72} s6 para combinar com a decoragdo. (73) - Vai ver,
sua tia também gostade briga. (74)- Continua. (75) - Pois é, 0 D. Pedro, Lila, foi
para a guerra, (76) porque, sendo principe, (77) devia proteger seu povo. (78)
Enquanto isso, (79) os cortesdos, ou nobres da corte, os assessores, (80) gue néo
gostavam do amor de D. Pedro e Inés, (81) ficaram enchendo a cabega do rei D.
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Afonso, pai de D. Pedro, (82) para que mandasse matar a Inés. (83) Assim, guando
o0 principe voltasse, (84) ela jd estaria morta (85) e nada poder-se-ia fazer. (86) -
Jodo, a colocagio do se af, entre dois tracinhos, chama-se mesdclise. (87) - Vocé é
metida, hem Lila. (88) Sabe o que é meséclise, (89) mas néo sabe o resto da
histéria. (90) Nessa hora, (91) minha mée pegou um livro, (92) que se chama Os
Lusfadas, (93) e leu para a nés como a Inés pedin ao rei para que ndo a matasse,
(94) porque seus fithinhos iam ficar desamparados. (95) Fiquei arrepiado com tanta
ruindade, tristeza e tanta palavra bonita e rica que o Camdes sabia falar. (96) Ficamos
sabendo que o Camdes escreveu Os Lustadas hd quinhentos anos (97) € contou da
viagem de Vasco da Gama, do Cabo das Tormenias, (98) que ele chamava de
Gigante Adamastor- (99) e tania coisa, (100) tudo escrito em rima e bonito. (101 )O
mais bonito da lingua portuguesa. (102) - Vocé jd estd aumentando ponto no conto.
(103) - O caso é que o rei D. Afonso tem pena, (104) mas os nobres fazem tanta
pressio (105) que ele manda matar a Inés. (106) - Que malvadeza! (107) Nao tinha
Jjeito do rei ficar livre da pressao? (108) - Lila, isto ¢ complicado. (109) Igual a
gente ouve dizer, hoje em dia, das pressies. 110) Presta mais atengdo nas noticias.
(111) Estudar ndo € 56 ler livros, ndo. (112) Presta atengdo em tudo, Lila. (113) -
Continua. (114) - O principe volta da guerra, (115) vitorioso. (116) E aclamado,
(117) aplaudido. (118) Desfila pelas ruas de Lisboa. (119) Quando terminam as
ceriménias, (120) corre & procura de sua querida Inés. ( 121) - Ah, ela estava morta!
(122) - Pois ¢, Lila, e ele chorou (123) ¢ jurou vinganga. (124) - Vé se a gente
procura mosquilos enquanto ouve essa histéria. (125) Quando o rei D. Afonso
morre, (126) D. Pedro é o novo rei de Portugal. (127) Sabe o que fez? (128) - (4]
qué? (129) - Dou um doce, ( 130) se vocé adivinhar... (131) Ele mandou desenierrar
a sua Inés (132) e sentar o esqueleto no trono da rainha ao seu lado. (133) E todos
os nobres da corte tiveram de fazer reveréncia para “aquela que mesmo depois de morta foi
rainha”, (134) como disse o Camdes. (135) Em seguida mandou matar todos os que
haviam pressionado o velho rei. (136) - Bem feito! (137) Sempre matam as .
mutheres, (138) & toa. (139) - Nessas alturas quisemos olhar o mapa para saber onde fica
Pontugal, onde o Cabo das Tonnenas. ( 140) Seguimos o roteiro de Vasco da Gama.
(141) Soubemos que o Camdes tinha um olho 56, (142) soubemos da sua vida (143)
e ouvimos as suas poesias. (144) “Alma minha gentil, que te partiste...” (145)
Durante uma semana minha mde foi falando, (146) mostrando (147) e lendo. (148)
Ficamos sabendo que esta “alma minha” forma uma cacofonia, (149) que € preciso
ter cuidado ao escrever, (150) e também nos consolamos (151) porque até o
Camées cochilou no portugués. (152) O pormgués é uma lngua dificil mesmo,
(153) mas vale a pena aprendé-la (154) para podermos ler historias tdo lindas
(155) e até escrever conlos com mais um ponto, (156) se a gente quiser.

CHAVES, Cida. Uma Histéria Distrafda. Belo Horizonte: Dimensdo, 1995. p.17-22.
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- 16

A ORGANIZACAO INFORMACIONAL EM
" UMA HISTORIA DISTRAIDA, DE CIDA CHAVES

JANICE HELENA CHAVES MARINHO
UFMG

O estudo da organizagdo informacional, 3 luz do Modelo de Anilise
Modular do discurso, visa tratar da continuidade tépica (ou temdtica) bem
como da progressiio das informagGes que sdo ativadas no texto, focalizando-
se os encadeamentos entre os constituintes textuais ¢ as informagGes
previamente introduzidas na meméria discursiva dos interlocutores pelo
cotexto ou pelo contexto.

No desenvolvimento da negociagio subjacente a toda interacdo, a
continuidade t6pica, que diz respeito ao “fio do texto”, 4 sua unidade e
manutengio temdtica, se mostra um fator importante para a construgio do
sentido do texto. Assim, a continuidade (6pica - explicita ou implicita - se
faz muitas vezes necessiria, tanto do ponto de vista da produgdo quanto do
ponto de vista do processamento dos textos.

O eswudo da construgio interativa dos t6picos e da estrutura na qual eles se

inscrevem permite a descrigio do desenvolvimento dinfmico da
negociagio.
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Sendo assim, neste trabalho, proponho analisar a organizagdo informacional
na obra Uma Histéria Distratda, de Cida Chaves. Trata-se de um livro
escrito para um piiblico infantil que busca levar o leitor a conhecer ¢ a
interpretar hist6rias de forma distraida, ou seja, pensando e perguntando. Ao
longo dos onze capitulos do livro, Jo#io ¢ Lila travam um didlogo repleto de
histérias, casos, desvios e reflexdes.

Focalizando as estratégias de continuidade que orientam o leitor na
construgiio do seu sentido, pretendo evidenciar como esse livro se mostra
capaz de, “de ponto em ponto®, ir contando histérias, resgatando outros
textos, buscando nio s6 a transmissdo de conhecimentos mas também o
despertar da crianga para fatos histéricos, lendérios, sociais e politicos.

Concentro minha atengdio na organizagdo informacional do capitulo IV (em
anexo), em que ¢ narrada a histéria de Inés de Castro. Esse capitulo
apresenta uma configuragiio textual bastante semelhante a do livro, na
medida em que é formado de uma sucessio de agdes que podem ser
interpretadas como as ctapas de uma cadeia de acontecimentos, como
evidencio entre colchetes na figura 1, em que exponho a macroestrutura
hierdrquica do capftulo.

[ 1s Ip- (D-{14) {complicagho)
Is - (15)-(35)

[ 1 __ Il Ip-36)(57) {aglo ¢ reaglio]
1 1s - (58)(73)
'L

Ip - (74)(85)
L Ip

Is - (86)-(89)
1T Ip-G0-54)
1 Is - (95)(102)

L 1 1
'L
1 E Ip - (125)-(135)

1p - (103)-(105)
Is - (106)-(112)

Ip-(113)<(123)
Is -124

| [
Is - (136)-(138)

|__ [-(139)-(156) [resolugiio}

Figura 1: macroestrutura hierdrquica do cap. v
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Esse capitulo é composto por 156 atos' que pertencem a 2 intervengdes?,
sendo a primeira formada pelos atos (1) a (135) e a segunda por (136) a
(156). Essa primeira grande intervengio ¢ constituida de outras 2
intervengdes: uma Is- (1)-(35) que apresenta a fase de complicagio da
seqiléncia narrativa dessa histéria, a colocagdo da dificuldade de se contar
um conto “igualzinho 2quilo que viu ou ouviu”, ¢ prepara o interlocutor
para a fase de reagdo, que serd desenvolvida na Ip-(36)-(135), que consiste
no desenvolvimento da narrativa, ou seja, na contagiio das hist6rias e dos
casos por Jodo. A segunda intervengiio, por sua vez, equivale a fase da
resolugdio da seqiléncia narrativa, o fecho do capitulo em que se retomam
idéias ali tratadas.

A andlise exposta nessa figura se faz importante para o estudo da
organizagdo informacional do capitulo 1V, de que trato a seguir, apés uma
pequena exposigfio acerca dos procedimentos de andlise dessa forma de
organizagiio do discurso.

A ORGANIZAGAO INFORMACIONAL DO DISCURSO

No Modelo de Anélise Modular do discurso, defende-se a idéia de que cada
ato da estrutura hierdrquica ativa uma informagio, que ocupa
temporariamente o centro da atengdo dos interlocutores, um objeto de
discurso ou um propésito’. Defende-se ainda que a ativacio dessa
informagdio se dd através de pelo menos um ponto de ancoragem na
meméria discursiva, sob a forma de uma informagfo semi-ativa — jd
presente na memdria dos interlocutores — que pode ou nio ser verbalizada.
Esse ponto de ancoragem pode ser extraido do cotexto ou da situagio de
enunciago (contexto), ou ainda das inferéncias de ambos.

Um objeto de discurso pode ter diversos pontos de ancoragem situados em
diferentes niveis da memoria discursiva. Ainda, todo objeto de discurso tem
ao menos um ponto de ancoragem imediato, constituido pela informagio
mais diretamente acessfvel na qual ele se encadeia, que é chamado de

! O ato é definido como a menor unidade textual. Para se chegar A macroestrutura hierdrquica
do capftulo, importunte etapa de anslise, uma vez que a abordagem da forma de organizagio
informecional se fundamenia em informagdes provenientes da dimens3o hierdrquica (para a
unidade do ato), foi necessdrio segmentar o capitulo em atos ¢ numerd-los.

* A intervengiio ¢ definida como a maior unidade monolbgica.

> A informagio chamada de “objeto de discurso” ou de “propdsito” na organizagio
informacional ¢ intrinsecamente ligada A unidade textual minima ou ato.
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tépico’. Podem também existir pontos de ancoragem situados em niveis
mais profundos da memdria discursiva. Esses pontos de ancoragem
normalmente sio constituidos de informagbes acessiveis, mas que ndo
atuam diretamente no encadeamento dos objetos de discurso, como faz o
tépico. Por exemplo:

(131) Ele [D.Pedro] mandou desenterrar a sua Inés®

A informagio imediatamente ativada por esse ato € o tépico D.Pedro,
evocado em atos precedentes e verbalizado, nesse ato 131, pelo pronome
ele. E também ativada a informacio relativa a Inés, mas, como ela ndo atua
diretamente na continuidade t6pica, ela é considerada uma informagio de
nivel mais profundo.

Os pontos de ancoragem sdo geralmente marcados no texto por uma
andfora, por uma expressio definida, por repeticdo de palavras, por
expressdes sinonimias, etc. S@o esses termos ou expressées que constituem,
entdo, os tracos de ponto de ancoragem. '

A andlise da organizagio informacional de cada ato de um texto visa a
identificacdo de seu ponto de ancoragem imediato, estando ele explicito ou
implicito. O tépico, que nunca é definido antecipadamente, pode ser
originado (i) no objeto de discurso ativado pelo ato precedente, o que
ocorre com certa freqiiéncia; (ii) na situagio de interagdio; (iii) no
contevido dos discursos (o dito) ou no discurso mesmo (o dizer), por meio
de marcadores preliminares metadiscursivos, como as expressbes “a
prop6sito de”, “quanto a”, ou por meio de atos ilocuciondrios do tipo:
“Queria te perguntar”, “Voltando ao que cu dizia ontem™; e finalmente (iv)

na memoria discursiva, como expde Grobet (2000).

A partir da identificagdo do t6pico de cada ato e da descrigiio da ativagio
sucessiva dos objetos de discurso, que se ancoram em informagdes situadas
na memodria discursiva, parte-se para a andlise dos modos de encadeamento
das informagdes na progressio 1extual. O tratamento dos modos ou tipos de
progressdo informacional permite a avaliagio da continuidade ou a
descontinuidade tépica e também a proposigio de uma explicagio para as

4 Sobre a complexidade da nogdo de tépico, ver Grobet (2000:16-33).

3 Convencionou-se que, na estrutura informacional, 0s lermos em negrito representam os tragos
t6picos. As informagdes entre colchetes dizem respeito aos tpicos marcados por um trago
16pico. Informagdes entre parénieses dizem respeito aos ponlos de ancoragem implicitos. As
informagdes em itdlico representam os iragos de ponto de ancoragem situados em nfveis mais
profundos da meméria discursiva.

298



escolhas e os encadeamentos dos objetos de discursos (consideracio da
organizagiio tépica do texto)®.

Os modos de encadeamento considerados pelo modelo aqui adotado sio a
progressao ou o encadeamento linear, que ocorre quando o tépico &
resultante de uma informagfio que acaba de ser ativada, e a progressio ou o
encadeamento com tépico constante, que ocorre quando os alos sucessivos
se encademm num mesmo (6pico. A progressio linear pode implicar um
lépnco explicito ou implicito (sem a presenga do trago t6pico). A progressio
com t6pico constante, geralmente, mas ndo necessariamente, implica um
tépico explicito, verbalizado por um pronome ou por uma retomada lexical.

O Modelo de Andlise Modular considera ainda um terceiro tipo de
progressio, que é o encadeamento A distincia. Este € descrito como uma
variante da progressdo linear, que ocorre quando o tépico retoma um objeto
de discurso introduzido em atos anteriores, ¢ nio no imediatamente
precedente. O efeito da retomada t6pica associada a esse tipo de
encadeamento, bem como a explicagio da sua escolha para a estruturagiio
do discurso, sdo consideradas no estudo da organizagdo t6pica do discurso’.

A ORGANIZACAO INFORMACIONAL DO CAPITULO [V

Analisando o capitulo sob a perspectiva da organizagdo informacional,
chega-se a uma extensa estrutura informacional que evidencia significativa
presenga de tépicos marcados pelo uso de expressies anaféricas, como as
expressdes nominais definidas e os nomes préprios, as recategorizagdes ou
ainda as anéforas pronominais, como exemplifico na figura 2.

¢ Para um aprofundamento da questdo, ver Roulet, Fillieutaz e Grabet (2001: cap.9).

7 O esiudo da orgamizagio tépica desenvolve a andlise da organiza¢do informacional,

completando-a com a andlise dindmica da maneira como os interlocutores geram a escolha e o
encadeamento dos objetos de discurso no desenvolvimento da interagio. Esse estudo ndo serd
desenvolvido neste trubalho.
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Transcri¢do da organizagdio informacional Progressio
informacional
(12) A Ings de castro e o principe D. Pedro, de Portugal, | Encadeamento &
estavam apaixonados. distancia
(13) Mas a Inés ndo era princesa, Tépico constante
(TC)
(14) (a Inés) era plebéia. TC

(15) (a Inés era plebéia) - O que € plebéia?

Progressiio linear
(PL)

(16) (plebéia) - O feminino de plebeu,

PL

(17) (plebéia) gente como a gente.

TC

(18) Naquele tempo [no tempo da histéria),

Encad. & distincia

(19) (naquele tempo) pensava-se que princesa, era
diferente.

TC

(20) (pensava-se que princesa era diferente) Diziam que | PL
tinha o sangue azul.

(21) E o sangue era vermelho mesmo, PL
(22) (o sangue) como o de todo mundo. TC
(...) .

(103) - O caso é que o rei D, Afonso tem pena,

Encad. i distdncia

(104) mas os nobres fazem tanta pressio

Encad. 2 distincia

(103) que ele [o rei D. Afonso] manda matar a Inés.

Encad. a distancia

morre,

(.. (..)

(124) - V& sc a gente procura mosquitos enquanto ouve | Encad. & distincia
essa histérin.

(125) (quanto a essa histéria) Quando o rei D. Afonso TC

(126) D. Pedro ¢ o novo rei de Portugal.

Encad. i distincia

(127) (quanto a D.Pedro) Sabe o que fez?

TC

(128) (quanto a D.Pedro) - O qué? TC
(129) (quanto a D.Pedro) - Dou um doce, TC
(130) (quanto a D.Pedro) sc vacé adivinhar... TC
(131) Ele [D.Pedro) mandou desenterrar a sua Inés TC

(132) e sentar o esqueleto [a Inés) no trono da rainha ao
seu lado,

Encad. i distincia

disse o Camdes.

(133) E todos os nobres da corte tiveram de fazer reveréncia para | TC
“aquela que mesmo depois de morta foi rainha” [a Inés),
(134) (aguela que mesmo depois de mona foi rainha) como | TC

Figura 2: Anédlise da organizagao informacional

O uso das expressGes anaféricas constitui uma estratégia de progressio
referencial, na medida em que possibilita a construgdo de cadeias
referenciais no texto. As seqiléncias mais marcadas, ou seja, onde hd a
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presenca de tragos t6picos, periencem as passagens do capitulo em que est4
sendo principalmente narrada a histéria de Inés de Castro ¢ D. Pedro. Essas
estratégias de progressfio referencial costumam ser freqiientes em textos do
género conto ou fébula®, o que pode justificar a maior presenga dos tragos
16picos nessas passagens.

A Inés de Castro, por exemplo, principal personagem da histéria contada
por Jodo, € retomada ao longo da narrativa como aquela que mesmo depois
de morta foi rainha, essa rainha, essa Inés, A Inés de Castro, a Inés, pelo
anaférico ela e ainda pela expressiio o esqueleto.

J4 as seqiiéncias menos marcadas pertencem principalmente s passagens
do texto em que, rompendo-se a continuidade t6pica, introduzem-se novos
t6picos relativos a elementos da histéria, mas que se relacionam ao que
ocorre em nossa sociedade atual.

Transcrigiio da organizagiio informacional Progressdo

informacional

(58) (hoje) - O principe da Inglaterra foi 3 Guerra das | Encadeamento 2

Malvinas. distincia

(59) (o principe da Inglaterra foi 2 Guerra das Malvinas) - | PL

S6 para enfeitar,

(60) (o principe da Inglaterra foi 2 Guerra das Malvinas) | TC

demagogia.

(61) Hoje, Encad. A distiincia

(62) (hoje) qualquer alguém sobe no “trono”,

TC

(63) (qualquer alguém) compra a briga

PL

(64) (qualquer alguém) e fica mandando os outros
resolverem as batalhas.

TC

(65) (hoje) Pode-se apertar botaes,

Encad. 3 distiincia

|_gosta de briga.

(66) (hoje) ou ficar ao lado de um telefone vermelho. TC
(67) (um tetefone vermetho) como o da Casa Branca. PL
(68) (um telefone vermelho) — Por que vermelho? TC
(69) — Ab, isto [por que vermelho] eu ndo sei contar, Lila. | TC
(70) Quem sabe, (por que vermelho) tem a ver com os | TC
bombeiros?

(71) — Na casa da minha tia tem um [telefone vermelho], TC
(72) (tem telefone vermelho) s6 para combinar com a | TC
decoraciio.

(73) - Vai ver, (tem telefone vermelho) sua tia também | TC

Figura 3: Andlise da organizagdo informacional

® of. Marcuschi (2003).
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Em passagens como a exemplificada na figura 3, ocorrem desvios ou
digressdes que tém como fungdo permitir a introdugdo de discursos que
trazem outros pontos de vista, outras perspectivas, que podem ser da mae de
Jodo, do préprio Jodo, da Lila, dos pensadores de hoje, etc. Tais digressoes
se dio por meio de comentdrios do narrador ou de discussées mantidas entre
as personagens Jodo e Lila. Tanto os comentérios tecidos pelas personagens
quanto as discussdes que clas mantém em algumas passagens do capitulo
podem ser interpretadas como espagos que sdo criados para a insergio de
vozes no discurso. Essas vozes’ atuam ndo ,s6 na transmissio de
conhecimentos, de informagdes a que os leitores infantis poderiam ndo ter
acesso (como sobre o Camées), com o resgate de outros textos, mas também
no despertar desses leitores para uma reflexdo critica e um posicionamento
critico em relagdo a determinadas crengas comuns entre os membros de
nossa sociedade.

Na primeira dessas digressdes, motivada pela explicagio sobre o que seja
plebéia, abre-se espago para o questionamento sobre a desigualdade entre os
homens, crenga comum entre 0s membros de nossa sociedade. Os homens
de sangue azul na verdade m o sangue vermelho como qualquer ser
humano e por isso ndio deveriam considerar-se diferentes. A forma como
essa questiio € trazida ao texto retrata o discurso das criangas, como elas
conseguem ver o ser humano: “... fodo o mundo € igual, nasce igual [...] vai
no banheiro igual e, quando morre, apodrece igual.”

J4 na segunda passagem digressiva (exemplificada na figura 3), tem-se uma
discussio que, a meu ver, ultrapassa a perspectiva do leitor infantil, no s6
com relagiio ao que ¢ discutido, a “covardia” dos que estio no comando ¢
ndo se aproximam do perigo, mas também em relagdo 2 linguagem usada.
Sio utilizados termos menos proprios ao vocabuldrio infantil, como
demagogia, por exemplo, e construgdes menos usuais na lingua falada
espontaneamente, COMO a CONSLrUcdo com O pronome se em “pode-se
apertar botdes”. Mas o que se apresenta nos alos (70) a (73) reflete um
dislogo mais préximo da realidade infantil e que retrata uma conversa entre
criangas.

Em (86)-(89), expostos na figura 4, tem-se uma intervengilo em que Lila
explica para Jodio que ele usou uma meséclise.

* A identificagdio, bem como a fungio dessas vozes no discurso, sio tratadas na andlise da
organizagiio caunciativa/polifénica por Rufino e Brunetti (neste volume).
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. Transcrigio da organizagio informacional Progressio
informacicnal
(83) Assim, quando o principe voltasse, Encadeamento 3
distiincia

(84) ela [a Inés) j4 estaria morta Encad. 3 distancia
(85) (a Inés estaria monta) e nada poder-se-ia fazer, PL

(86) (quanto a nada peder-se-ia fazer) — Jodo, a colocagio | PL
do se ai, entre dois tracinhos, chama-se meséclise.

(87) (quanto & meséclise) - Vocé é metida, hem Lila, PL
(88) (quanto & meséclise) Sabe o que € mesdéclise, TC
(89) (sabe o que ¢ meséclise) mas ndo sabe o resto da | TC

histéria.

Figura 4: Andlise da organizagdo informacional

Essa passagem, além de bem humorada, visto que Jodo responde para Lila
que ela sabe o que é meséclise, mas ndo conhece o resto da histéria,
possibilita que a crianga leitora aprenda uma questdo relacionada 2
gramética do portugués ao mesmo tempo em que se diverte com a histéria
contada pelo narrador. A insergio de um dislogo como esse no livro
evidencia uma preocupagiio da obra em ser também didética. Afinal, pode-
se despertar o interesse da crianga para uma hist6ria universal e ainda para
alguma questio relacionada a0 estudo da lingua portuguesa.

Em outra passagem digressiva, apresentada na figura 5, h§ uma mudanga do
t6pico histéria para o tépico o Camées, que em Os Lusiadas “escreveu tanta
coisa, tudo escrito em rima e bonito. O mais bonito da lingua portuguesa.”
Nessa passagem, oferece-se ao leitor infantil a informagdo de que a histéria
de Inés de Castro foi narrada por Camées, que “escreveu Os Lusiadas ha
quinhentos anos”, ¢ de que esse livio narra também a histéria das
navegagdes. Esse desvio ¢ motivado pela mesma preocupagio didético-
pedagégica presente em Uma Histéria Distraida. Ao mesmo tempo em que
instrui as criangas leitoras sobre o autor Camdes, busca despertar nelas o
interesse pela lcitura de seu livro em que tantas aventuras sio narradas.

Lusiuadas ha quinhentos anos,

Transcrigiio da organizacZo informacional Progressio
informacional
(95) (quanto A histéria) Fiquei amepiado com tanta riindade, | Encadeamento a
tristeza € tanta palavra bonita e rica que o Camdes sabia falar. distincia
(96) Ficamos sabendo que o Camdes escreveu Os | TC

(97) (0 Camdes escreveu Os Lusiadas) e contou da viagem
de Vasco da Gama, do Cabo das Tormentas,

Encad. & disténcia

(98) que [Vasco da Gama] ele chamava de Gigante
Adamastor,

PL

t
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(99) (o Camdes escreveu Os Lusfadas) e tanta coisa. Encad. a distincia
(100) (o Camdes escreveu Os Lusiadas) tudo escrito em | TC

rima e bonito.
(101) (o Camdes escreveu Os Lusfadas) O mais bonito da | TC
| lingua portuguesa.
(102) (quanto a scus comentdrios) - Vocé j& estd | Encad. a distincia
aumentando ponto no conto.

Figura 5: Andlise da organizagZo informacional

A histéria volta A cena com a informagdo de que o rei D.Afonso manda
matar a Inds, e é seguida de novo paréntese no qual os personagens
discutem sobre as pressdes sofridas pelos dirigentes do pafs. Novamente
nessa passagem tem-se o discurso do adulto representado na fala de Jodo -
ndo s6 quanto & percepgiio dessas pressdes como também quanto ao
consetho, dado 3 Lila, de que estudar é mais do que ler livros, é prestar
atengdio a tudo.

Finalmente, logo antes de se iniciar a etapa da resolugdo da seqiiéncia
narrativa, é introduzida ainda uma passagem na qual Lila expressa sua
reacio 2 atitude de D. Pedro de punir os nobres, e langa o seguinte
comentdrio: “sempre matam as mulheres 3 toa”. Esse comentdrio, que
certamente nfio sc situa no universo infantil, traz para o diflogo entre as
criangas outro ponto que pertence ao universo do adulto, mas que deve ser
pensado por todos, que € o assassinado de mulheres — de certa forma
comum até hoje. \

Este estudo da organizagio informacional do capitulo IV representa uma
etapa preliminar de andlise. Mas ele possibilita a explicitagio dos principais
tipos de encadeamentos t6picos, por meio da qual se expdem os elos de
continuidade entre as informagdes que sdo ativadas no texto. Ele ainda
possibilita a andlise das estratégias utilizadas para a progressdio das
informagées no texto. Tanto as estratégias de manutengiio tépica quanto as
estratégias de insergdo de passagens digressivas, tal como as utilizadas no
texto, contribuem para a interpretagio e a construgdo de seu sentido. Esta
abordagem da organizaglio informacional, entdio, permite a descrigdo do
desenvolvimento da negociagio discursiva instaurada nesse capitulo.

A partir desta andlise, pode-se buscar a articulagio da estrutura
informacional com outras formas de organizagio do discurso. Dessa forma,
obtém-se elementos para o estudo da organizagiio t6pica, que se ocuparé da
dinamicidade do fluxo informacional no texto, ou seja, da maneira como se
gerenciam as escolhas e os encadeamentos dos tépicos no desenvolvimento
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da interagdo, assim como das marcas lingiifsticas que caracterizam essa
forma de organizacdo.
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Anexo

Quando quebramos o espelho de cristal, minha mde disse:- “Agora € tarde,
Inés é morta.”

- Mae, quem ¢ esta Inés? — perguntei.

- Oh, “Aquela que mesmo depois de morta foi rainha.”

Todos ld em casa quiseram saber quem foi essa rainha, essa Inés.
A inde estava com muita preguiga, mas sentiu-se obrigada a contar.
A Inés de castro e o principe D. Pedro, de Portugal, estavam apaixonados. Mas
a Inés ndo era princesa, era plebéia.

- O que é plebéia?

- O feminino de plebeu, gente como a gente.

Nagquele tempo, pensava-se que princesa era diferente. Diziam que tinha o
sangue azul. E o sangue era vermelho mesmo, como o de todo mundo. Mas,
como dizem os pensadores de hoje, cada um vé as coisas da sua perspectiva.
Entéo, os nobres faziam umas mdgicas nas perspectivas deles e viam awl o
sangue que era vermelho, comum.
Minha mde diz que ainda hoje tem gente que vé assim enviesado, e ndo enxerga
que todo o mundo é igual, nasce igual...

- Alguns passam um tempo na proveta, Joao.

- ... vai no banheiro igual e, quando morre, apodrece igual.

- Nossa! Continua a histéria. ,

- O D. Pedro ndo podia casar-se com a Inés. Sabe, Lila, parece que hoje tem
muita coisa diferente, mas o amor continua igual. !
- Mesmo, Jodo?

- E. Daf que a Inés teve quatro filhos com o D. Pedro. Eles eram felizes e
haviam se casado em segredo.
- Parece novela!
-Aconteceu uma guerra, de Portugal contra ndo sei quem, e D. Pedro teve deir
para a guerra.

- Um principe na guerra?

- E. Lutando. Naguele tempo, reis e principes eram valentes. Homens de
verdade. Eles compravam a briga, mas iam na frente, comandando as batathas.
Nado era como hoje, néo.

- O principe da Inglaterra foi @ Guerra das Malvinas.

- $6 para enfeitar, demagogia. Hoje, qualquer alguém sobe no “trono”, compra
a briga e fica mandando os outros resolverem as batalhas. Pode-se apertar
botdes, ou ficar ao lado de um telefone vermelho, como o da Casa Branca.

- Por que vermelho?

- Ah, isto eu ndo sei contar, Lila. Quem sabe, tem a ver com os bombeiros?

- Na casa da minha tia tem um, s6 para combinar com a decoragdo.

- Vai ver, sua tia também gosta de briga.

- Continua.
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- Pois €, 0 D. Pedro, Lila, foi para a guerra, porque, sendo principe, devia
proteger seu povo. Enquanto isso, os cortesdos, ou nobres da corte, os
assessores, que ndo gostavam do amor de D. Pedro e Inés, Jicaram enchendo a
cabega do rei D. Afonso, pai de D. Pedro, para que mandasse matar a Inés.
Assim, quando o principe voltasse, ela Jd estaria morta e nada poder-se-ia
Jazer.

- Jodo, a colocagdo do se af, entre dois tracinhos, chama-se meséclise.

- Vocé ¢ metida, hem Lila. Sabe o que é meséclise, mas ndo sabe o resto da
histéria.

Nessa hora, minha mae pegou um livro, que se chama Os Lustadas, e leu para a
nds como a Inés pediu ao rei para que ndo a matasse, porgue seus fithinhos iam
Jicar desamparados.

Fiquei arrepiado tom tanta ruindade, tristeza e tanta palavra bonita e rica que
o Camdes sabia falar.

Ficamos sabendo que o Camées escreven Os Lustadas hd quinhentos anos e
contou da viagem de Vasco da Gama, do Cabo das Tormentas, que ele
chamava de Gigante Adamastor - e tanta coisa, tudo escrito em rima e bonito.
O mais bonite da lingua portuguesa.

- Vocé jd estd aumentando ponio no conto.

- O caso € que o rei D. Afonso tem pena, mas os nobres Jazem tanta pressdo que
ele manda matar a Inés.

- Que malvadeza! Ndo tinha jeito do rei ficar livre da pressio?

- Lila, isto ¢ complicado. Igual a gente ouve dizer, hoje em dia, das pressies.
Presta mais aten¢do nas notfcias. Estudar nio é sé ler livros, ndo. Presta
ateng¢do em tudo, Lila.

- Continua.

- O principe volta da guerra, vitorioso. E aclamado, aplaudido. Desfila pelas
ruas de Lisboa. Quando terminam as ceriménias, corre & procura de sua
querida Inés.

- Ah, ela estava morta!

- Pois ¢, Lila, e ele chorou e jurou vinganga.

- Vé se a gente procura mosquitos enquanto ouve essa histéria. Quando o rei D.
Afonso morre, D. Pedro € o novo rei de Portugal. Sabe o que fez?

-0 qué?

- Dou um doce, se vocé adivinhar...Ele mandou desenterrar a sua Inés e sentar
o esqueleto no trono da rainha ao seu lado. E todos os nobres da corte tiveram
de fazer reveréncia para “aquela que mesmo depois de morta foi rainha”,
como disse o Camdes. Em seguida mandou matar todos os que haviam
pressionado o velho rei.

- Bem feito! Sempre matam as mulheres, & toa.

- Nessas alturas quisemos olhar o mapa para saber onde fica Portugal, onde o
Cabo das Tormentas. Seguimos o roteiro de Vasco da Gama. Soubemos que o
Camdes tinha um olho s6, soubemos da sua vida e ouvimos as suas poesias.
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“Alma minha gentil, que te partiste...”

Durante uma semana minha mae foi falando, mostrando e lendo. Ficamos
sabendo que esta “alma minha” forma uma cacafonia, que € preciso ter
cuidado ao escrever, e também nos consolamos porque até o Camdes cochilou
no portugués.

O portugués é uma lingua dificil mesmo, mas vale a pena aprendé-la para
podermos ler histérias tdo lindas e até escrever contos com mais um ponto, se a
gente quiser.

CHAVES, Cida. Uma Histéria Distrafda.
Belo Horizonte: Dimens#o, 1995. p. 17-22.
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MELLO, R. Andlise do Discurse & Literatura.
Belo Horizonte: NAD/FALE/UFMG, 2005,
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A ORGANIZAGCAO ENUNCIATIVA/POLIFONICA EM UMA
HISTORIA DISTRAIDA, DE CIDA CHAVES

JANAINA DE AssISs RUFINO &
REGINA VAGO BRUNETTI
MESTRANDAS - UFMG

A forma de organizagdo enunciativa baseia-se na hipétese de que o discurso
pode ser dividido, de modo recursivo, em segmentos que fazem ouvir
diferentes vozes, em diferentes niveis de encaixamento. Isso significa
distinguir os diferentes discursos que compdem um texto, ou seja,
discriminar o discurso produzido (aquilo se diz) daqueles que siio
reproduzidos ou representados (aquilo que se diz que alguém disse), no
interior de unia intervengio. Essa forma de organizagao constitui a primeira
etapa para a descri¢do da forma de organizagdo polifonica, a qual visa a
identificagdo das fungdes que esses discursos representados e produzidos
desempenham no interior de uma dada intervengio.

Pretende-se, neste trabalho, apresentar uma analise da ocorréncia de tais
discursos, de maneira que se possam explicitar informagdes que permitam
conclusdes acerca do posicionamento ¢ opinides do enunciador em relagiio
a0s seus destinatdrios e ao(s) objeto(s) em foco, em Uma histéria distraida,
de Cida Chaves, bem como identificar as fungdes que tais discursos
desempenham numa obra de Literatura Infanto-juvenil.
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A FORMA DE ORGANIZACAO ENUNCIATIVA DO DISCURSO

O componente enunciativo diz respeito a inscrigdo do locutor em scu
discurso, com suas opinides e atitudes, seu posicionamento em relagdo a
esse discurso. Diz respeito 2 subjetividade do locutor. Descrever essa forma
de organizagio implica necessariamente indicar os diferentes discursos que
compdem uma enunciago, ou seja, distinguir o discurso que ¢ produzido
daqueles que sdo representados no interior de uma intervengio. Isso
significa distinguir os diferentes niveis de interagéio dentro de um discurso -
informag@o de origem do médulo interacional, como se vé no quadro 1.

INTERLO- | INTERLO- | INTERLO-
CUTOR CUTOR CUTOR
ESCRITOR | NARRADOR Joio

INTERLO- INTERLO-
CUTORES CUTORES
D.Pepro D.Ints

CAMOES D. Aronso

{ INTERLO- | INTERLO- | INTERLO
'
é
CANAL ORAL : :
:
H
|

CUTOR CUTOR -CUTOR
Lna NARRATARIO | LEMTOR

PRESENCA ESPACO-
TEMPORAL
RECIPROCIDADE
<DIALOGO ENTRE
PERSONAGENS>

CANAL ORAL E VISUAL
PRESENGCA ESPACO-TEMPORAL
RECIPROCIDADE
<DIALOGO ENTRE PERSONAGENS >
CANAL ESCRITO
DISTANCIA ESPACO TEMPORAL
NAO-RECIPROCIDADE
<NARRACAO DA HISTORIA >
CANAL ESCRITO
DISTANCIA ESPACO TEMPORAL
NAO-RECIPROCIDADE
<LIVRO>

Quadro | - Quadro interacional de Uma histéria distraida.

Verificamos que o quadro nos apresenta oito posigdes de interagdo:

1) Escritor e leitor

2) Narrador ¢ narratério

3) Jodo e Lila

4) Personagens e personagens (D. Pedro, D. Afonso, Inés, Camdes...)

O quadro interacional obtido ¢ considerado um quadro complexo, pois
apresenta, além de oito posigdes de interagdio, quatro niveis de
encaixamento. No nfvel mais externo temos a figura do escritor (Cida
Chaves) e do leitor numa relagio de ndio reciprocidade com disténcia
tempo/espacial e um canal escrito.
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No segundo nivel, temos a interagio entre narrador, instituido pelo escritor,
€ seu narratdrio, que se apresenta como um sujeito que interage na narragiio,
A materialidade desse nivel se constréi com um canal escrito, distincia
temporal e espacial e relagio de nio reciprocidade.

1

O terceiro nivel ¢ marcado pela relagio interativa dos personagens Joido e
Lila. Aqui temos canal oral, pois a interagdo se faz face a face. H4 co-
presenca espago/temporal e reciprocidade.

Observando a interagio mais interna, marcada pela linha pontilhada,
percebemos que o canal ¢ oral, temos presenga temporal ¢ espacial ¢
novamente reciprocidade.

A forma enunciativa se preocupa com os discursos produzidos e
representados. Ambos os discursos estio presentes na superficie do texto
em diferentes planos de encaixamento.

Tem-se entdo:

I- Discurso produzido — corresponde aquilo que o locutor diz (discurso
produzido pelo locutor, que ocupa o nivel mais exterior de uma interagfo).

2- Discurso representado - corresponde aquilo que o locutor diz que
alguém disse, o discurso que ele reproduz ou representa em sua enunciagio,
que ocupa o nivel mais intemo de uma interagdo. Ele pode apresentar-se sob
as seguintes formas:

[]
Formulado ~ spb a forma de uma representagio direta, eventualmente
introduzida por um verbo de fala, dois pontos, travessio e/ou aspas:

minha maée disse:

M[-“Agora é tarde, Inés é morta™}
J [- Mde, quem ¢ esta Inés?] - perguntei.

sob a forma de representagiio indireta, caracterizada por uma modificagiio
dos déiticos e/ou eventualmente introduzida por um verbo de fala e um
complementador

Minha mae diz que M{aindd hoje tem gente que vé assim enviesado,
e ndo enxerga que todo mundo € igual...]

sob a forma de representagdo indireta livre, em que as fronteiras entre os
dois discursos sdo diluidas:
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A mde estava com muita preguica, mas sentiu-se obrigada a contar.
NIM [A Inés de Castro e o principe D. Pedro, de Portugal, estavam
apaixonados. Mas a Inés ndo era princesa, era plebéia.]]

Designado - o discurso pode ser designado por um verbo ou por um
sintagma nominal, geralmente uma nominalizagfio: verbo ~ suplicar, achar,
pressupor...; sintagma nominal — suplica, chamada... entre outros:

. e contou C [ ]da viagem de Vasco da Gama, do Cabo das
Tormentas, que ele chamava C [ ]de Gigante Adamastor...

Implicitado — a implicitagdio, em geral, é marcada por conectores que tém a
fungdio de estabelecer um encadeamento implicito com o discurso de um
interlocutor, portanto nio ocorre em intervengdes monolégicas. E propria

do diélogo. Introduzida por conectivos interativos tais como “bem”, mas”,
ora, no inicio de réplica.

Roulet propde, ainda, a distingdo entre discurso representado efetivo ou
potencial. O primeiro caso diz respeito a representagao de discursos cujas
palavras foram afetivamente produzidas pelo locutor. E o segundo diz
respeito 2 representagdo imaginada ou antecipada de um discurso que
poderia ser produzido.

Entre os discursos representados faz-se necessério, também, estabelecer a
distingdio entre discursos representados diafénico, polifénico e autofnico.
Para estabelecer tal distingdo é necessério recorrer ao quadro interacional.
No discurso representado polifénico, o narrador representa a voz dos
personagens (o Ele - 3* pessoa). No discurso diaf6nico, o narrador
representa a voz do seu interlocutor imediato (0 Tu - 2° pessoa) € no
discurso autofénico, o narrador representa sua prépria voz num tempo
passado ou futuro (o Eu - 1* pessoa).

A FORMA DE ORGANIZAGAO POLIFONICA DO DISCURSO

O discurso de um locutor pode apresentar vozes que correspondem a outros
discursos ou outros pontos de vista diferentes do seu. O componente
polifénico da abordagem modular do discurso refere-se & inscrigdo da
subjetividade de outro locutor em um discurso, assim como a atitude
adotada pelo locutor, em seu préprio discurso, face as outras vozes que nele
se fazem ouvir. Diz respeito a uma outra subjetividade, diferente da
subjetividade do locutor. Uma estrutura enunciativa é polifénica quando o
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locutor repetg ou retoma um discurso ou um ponto de vista outro,
independente de sua intervengio, posicionando-se em relagiio a ele.

O modelo de Anélise Modular (Roulet, 2001) parte da nogfio de polifonia
apresentada acima, para uma nogao mais ampla. Para o modelo, polifonia ¢
também o resultado da acoplagem das andlises concementes as formas e as
fungdes dos discursos produzidos e representados.

Assim a andlise enunciativa/polifonica de Uma histéria distraida, proposta
por nds, tentard dar conta de distinguir os diferentes tipos e formas de
discursos presentes na obra em questio bem como as diferentes fungoes
concementes a eles.

AS FORMAS DE ORGANIZACAO ENUNCIATIVA E POLIFONICA EM UMA HISTORIA
DISTRAIDA

Para procedermos 2 andlise enunciativa e polifonica da obra Uma historia
distraida escolhemos o cap. IV, transcrito abaixo. Convém esclarecer que
os discursos representados na abordagem modular tem as seguintes formas
de representagio: discurso representado formulado — marcado por colchetes
preenchidos [...]; discurso representado designado ~ marcado depois da
ekpressdo que o designa por colchetes vazios | I; discurso representado
implicito — rkpresentado por colchetes vazios na frente do conector [ |

Foram usadas as seguintes convengdes de transcriciio: uso de colchetes 2
direita da ocorréncia, sempre precedidos da origem da voz: N = Narrador, J
= Jodo, L = Lila, M = Mae, P = Pensadores, C = Camées, DA = D. Afonso,
DP = D. Pedro, A = Voz Alheia, I = Inés.

N [Quando quebramos o espelho de cristal, minha mde disse:

M [“Agora é tarde, Inés é moria.”]

J [- Mde, quem é esta Inés?] — perguntei.

M [- Oh, C [“Aquela que mesmo depois de morta foi rainha.” ]

Todos Id em casa quiseram saber quem foi essa rainha, essa Inés.

A nde estava com muita preguica, mas sentiu-se obrigada a contar.

N’ [M [A Inés de Castro e o principe D. Pedro, de Portugal, estavam
apaixonados. Mas a Inés ndo era princesa, era plebéia.]]

J [- O que é plebédia?]

M {- O feminino de piebeu, gente como a gente.}

N’ [M [Naguele tempo, pensava-se A [ | que princesa era diferente.
Diziamm Alque tinha o sangue azul]. E o sangue era vermelho mesmo,
como o de todo mundo. Mas, como dizem os pensadores de hoje, P
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[cada um vé as coisas da sua perspectiva.] Entdo, os nobres faziam
umas mdgicas nas perspectivas deles e viam azul o sangue que era
vermelho, comunt. ]}

Minha mde diz que M [ainda hoje tem gente que vé assim enviesado, e
ndo enxerga que todo o mundo € igual, nasce igual...]

L {- Alguns passam wm tempo na proveta, Jodg.]

J {-... vai no banheiro igual e, quando morre, apodrece igual.}

L [- Nossa! Continua a historia.}]

JIM[- O D. Pedro ndio podia casar-se com a Inés. Sabe, Lila, parece
que hoje tem muita coisa diferente, mas o amor continua igual. ]}

L {- Mesmo, Jodo?}

J [M [- E. Dai que a Inés teve quatro filhos com o D. Pedro. Eles eram
felizes e haviam se casado em segredo.}]

L [- Parece novela!]

J [M [- Aconteceu uma guerra, de Pormugal contra ndo sei quem, e D.
Pedro teve de ir para a guerral]

L {- Um principe na guerra?}

J [M]- E. Lutando. Naguele tempo, reis e principes eram valentes.
Homens de verdade. Eles compravam a briga, mas iam na frente,
comandando as batalhas. Ndo era como hoje, ndo. ]}

L {- O principe da Inglaterra foi & Guerra das Malvinas.]

J [- S6 para enfeitar, demagogia. Hoje, qualquer alguém sobe no
“trono”, compra a briga e fica mandando os outros resolverem as
batalhas. Pode-se apertar botées, ou ficar ao lado de um telefone
vermethe, como o da Casa Branca.]

L {- Por que vermelho?}]

: J [- Ab, isto eu ndo sei comar, Lila. Quem sabe, tem a ver com os
bombeiros?]

L [- Na casa da minha tia tem um, sé para combinar com a decoracdo.}

J [- Vai ver, sua tia também gosta de briga.}

L [- Continua.}]

J [M - Pois é o D. Pedro, Lila, foi para a guerra, porque, sendo
principe, devia proteger seu povo. Enquanto isso, os cortesdos, ou
nobres da corte, os assessores, que nédo gostavam do amor de D. Pedro
e Inés, ficaram C [ ] enchendo a cabega do rei D. Afonso, pai de D.
Pedro, para que mandasse D A [ matar a Inés. Assim, quando o
principe voltasse, ela jd estaria morta e nada poder-se-ia fazer.]]

L {- Jodo, a colocagdo J [ }do se ai, enire dois tracinhos, chama-se
mesdclise.]

J [- Vocé é metida, hem Lila. Sabe o que é meséclise, mas ndo sabe o
resto da historia.}
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Nessa hora, minha mde pegou um livro, que se chama Os Lusfadas, e
leu para a nés M [ ] como a Inés pediu ao rei para que I [ndo a
matasse, porque seus filhinhos iam ficar desamparados.]]

Fiquei arrepiado com tanta ruindade, iristeza ¢ C { Jtanta palavra
bonita e rica que o Camdoes sabia falar.

Ficamos sabendo que M [ ] o Camdes escreveu Os Lusiadas hd
quinhentos anos e contou C { )da viagem de Vasco da Gama, do Cabo
das Tormenias, que ele chamava C | )de Gigante Adamastor e tanta
coisa, tudo escrito em rima e bonito. O mais bonito da lingua
portuguesa.

L [- Vocé jd estd aumentando ponto no conto.]

J (M [- O caso € que o rei D. Afonso tem pena, mas os nobres fazem
tanta pressdo que ele manda matar a Inés. |

L {- Que malvadeza! Ndo tinha jeito do rei ficar livre da pressao?]

J [- Lila, isto ¢ complicado. Igual a gente onve dizer, hoje em dia, das
pressdes. Presta mais atengdo nas noticias. Estudar ndio € 56 ler livros,
ndo. Presta atengdo em tudo, Lila.]

L [- Continua.]

J [M [- O principe volta da guerra, vitorioso. E aclamado, aplaudido.
Desfila pelas ruas de Lisboa. Quando terminam as ceriménias, corre &
procura de sua querida Inés. ]}

L [- Ah, ela estava morta!}

J [M {- Pois é, Lila, ¢ ele chorou e jurou D P [ Jvinganga.]]

J [- Vé se a gente procura mosquitos enquanto ouve essa historia.] J (M
[Quando o rei D. Afonso morre, D. Pedro é o novo rei de Portugal.}
Sabe o que fez?]}

L {- 0 qué?]

J [- Dou um doce, se vocé adivinhar... Ele mandou D P { | desenterrar a
sua Inés e sentar o esqueleto no trono da rainha ao seu lado. E todos os
nobres da corte tiveram de fazer reveréncia para C [ “aquela que mesmo depois
de monta foi rainha” ], como disse o Camaes. Em seguida mandou D P { }
matar todos os que haviam pressionado o velho rei.]

L [- Bem feito! Sempre matam as mulheres, a toa.}]

Nessas alturas quisemos olhar o mapa para saber onde fica Portugal, onde o
Cabo das Tormentas. Seguimos o roteiro de Vasco da Gama. Soubemos
que M [ | o Camdes tinha wm otho sd, soubemos da sua vida e onvimos
as suas poesias.

C [ “Alma minha gentil, que te partiste..." ]

Durante uma semana minha mde foi falando, mostrando e lendo.
Ficamos sabendo que M | | esta “alma minha” forma uma cacofonia,
que € preciso ter cuidado ao escrever, e também nos consolamos porque
até o Camdes cochilou no portugués.
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O portugués € uma lingua dificil mesmo, mas vale a pena aprendé-la
para podermos ler histdrias tdo lindas e até escrever contos com mais
wm ponto, se a gente quiser.]

.

Para se proceder & andlise enunciativa/polifnica ¢ preciso considerar dados
da dimensdio interacional. Levando-se em conta tais dados, verifica-se que
no quadro interacional que corresponde a fig. 1, é possivel perceber como as
posigSes de interagao se colocam e quais as suas finalidades. E fato que toda
interagio estabelecida pressupde um ou mais objetivos por parte dos
interlocutores (o vendedor tem o objetivo de vender seu produto, o repérter
tem o objetivo de informar ¢ etc.). Admite-se que o autor, no caso a
escritora Cida Chaves, teria em Uma Histéria Distraida, como objetivo
preponderante, fazer uma critica a certos comportamentos sociais ¢ a certa
postura tradicional da Educagdo. Para alcangar seu objetivo, a escritora
precisa atingir seu publico alvo, que no caso, trata-se de um piiblico infanto-
juvenil. Para tanto o autor necessita criar uma estratégica rede enunciativa
com a finalidade de atingir seu interlocutor. No caso de Uma Histdria
distrafda a estrutura do quadro interacional é a representacio de uma
interagdio complexa e propfcia & manifestagiio de polifonia.

O nivel mais externo é formado por um discurso produzido, trata-se do
discurso entre autor e leitor. Entendemos que essa relagio de interagdo
“encaixadora” estabelecida entre o autor e o leitor se concretiza somente
com a “leitura” do texto.

A partir do segundo nivel de interagdo, pode-se dizer que temos um
discurso todo representado formulado N [Quando quebramos o espeltho de
cristal... e até escrever conlos com mais um ponio, se a genlte quiser.] por
ter sido uma selegiio para publicagdo — obra de Literatura Infantil. Notamos
que o narrador escolhido é uma crianga (Jodo), que conta, ou melhor,
reconta as histérias ouvidas de sua mde. Sabemos que ¢ muito mais fécil
uma crianga comunicar-se com outra, que ouvir a um adulto, pois uma
conversa entre criangas possui caracteristicas lingiifsticas e discursivas
muito préprias. Esse talvez seja o maior recurso de persuasiio utilizado pela
escritora ao escolher como narrador uma crianga. Aqui temos a interagdo
entre narrador-narratdrio. Dentro desse discurso representado encontram-se
outras formas de representagiio do discurso.

N [Quando quebramos o espelho de cristal, minha mae disse: M [-
“Agora € tarde, Inés é morta.”|].

J [- Mde, quem € esta Inés?] - perguntei.

M [- Oh, C{“Aquela que mesmo depois de morta foi rainha.”]]
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Todos ld em casa quiseram saber quem foi essa rainha, essa Inés.

A mde estava com muita preguica, mas sentiu-se obrigada a contar.
N [M [A Inés de Castro e o principe D. Pedro, de Portugal, estavam
apaixonados. Mas a Inés ndo era princesa, era plebéia.]]

J [- O que é plebéia?]

M [- O feminino de plebeu, gente como a gente. ]

Nesse primeiro trecho do capftulo, temos a voz do narrador introduzindo
discursos formulados representados diretamente e polifonicamente. A forma
lingiiistica disse apresenta a voz da Mie que ora se confunde com a voz de
Camdes (livro Os Lusfadas), a qual vem marcada por aspas. A forma
lingiifstica perguntei introduz a voz do personagem Jodo. Trata-se de uma
voz infantil, marcada pelo uso recorrente de frases interrogativas, por uma
certa ludicidade e aparente ingenuidade, que, na verdade, di voz & mie do
personagem. Voz marcadamente moralizante, critica e educadora. E a voz
da mie a responsdvel pelas criticas sociais e educacionais encontradas por
todo o texto.

Encaixado a esse discurso do narrador, hd a ocorréncia de muitas outras
vozes que se distribuem ao longo da histéria, umas encaixadas as outras. A
forma lingiiistica contar introduz um discurso formulado de forma indireta
livre, niio podemos distinguir, af, a voz do narrador da voz da mde. H4 uma
mescla das duas vozes em \nico discurso.

No decorrer de toda a histéria, hd essa mescla do discurso da Mie (sempre
por meio do discurso indireto livre), ora com o discurso do narrador, ora
com o discurso do personagem Jodo.

J [M [Naquele tempo, pensava-se A [ ] que princesa era diferente.
Diziam Alque tinha o sangue azul]. E o sangue era vermelho
mesmo, como o de todo mundo. Mas, como dizem os pensadores de
hoje, P [cada um vé as coisas da sua perspectiva.] Entdo, os nobres
faziam wmas mdgicas nas perspectivas deles e viam azul o sangue
que era vermelho, comum.}]]

No pardgrafo acima, encontramos trés formas de discurso representado.
Um, formulado indireto livre e polifonico, voz da personagem Jodo
mesclada A voz da mie. Encaixado a ele um outro, designado e polifénico,
introduzido pela forma lingiifstica pensava, representagio de uma voz alheia
do passado. H4, ainda um terceiro discurso, representado indiretamente ¢

polifonicamente, trazendo a voz de pensadores.
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O recurso mais evidenciado no texto é essa mescla das vozes de Jodo e sua
Mie. Jodo d4 voz A mie ou a mie apodera-se da voz de Jodo para criticar
padrdes e condutas sociais que a mesma acredita erroneas e ultrapassadas,
de forma a atingir um piiblico que ¢ infantil. A voz de Jodo vela, de certa
forma, a opinido da Mae. A Mie de Jodio mesmo nio sendo narradora tem
um papel fundamental na condugdo do texto e em nosso entendimento a
mie ¢ nada mais que a representagio da propria autora.

J [M [- Pois é, o D. Pedro, Lila, foi para a guerra, porque, sendo
principe, devia proteger seu povo. Enquanto isso, os cortes@os, ou -
nobres da corte, os assessores, que ndo gostavam do amor de D.
Pedro e Inés, ficaram C{ | enchendo a cabega do rei D. Afonso, pai
de D. Pedro, para que mandasse DA[ Jmatar a Inés. Assim, quando
o principe voltasse, ela jd estaria morta e nada poder-se-ia fazer.]]

No exemplo acima, temos um discurso representado diretamente. Trata-se
da voz de Jodo, introduzida por travessdo. Todavia, hd também a presenga
da voz da mide. Sdo vozes mescladas num dnico discurso representado
indireto livre. Encaixado nesse discurso representado temos a presenga de
discursos designados pelas formas lingiifsticas enchendo e mandasse. Trata-
se da voz de Camdes na obra Os Lusiadas mostrando a maldade nos
coragdes humanos.

Mesmo quando hé presenga do discurso direto, em que normalmente
notarfamos a voz de Jodo, notamos a presenga da voz de sua mae, pois a
critica é o objetivo primeiro da interagdo autor/leitor.

L [- Jodo, a colocagdp J [ do se af, entre dois tracinhos, chama-se
meséclise.]

J [- Vocé é metida, hem Lila. Sabe o que € mesdclise, mas nao sabe
o resto da histéria.}]

Nessa hora, minha mae pegou um livro, que se chama Os Lusiadas,
e leu para a nés M [ | como a Inés pediu ao rei para que I [ndo a
matasse, porque seus filhinhos iam ficar desamparados.]]

Nesse exemplo, temos a presenca do discurso representado formulado
diretamente e polifonicamente: sdo as vozes dos personagens Lila ¢ Jodo
que vém introduzidas pelo narrador por meio de travessdes. Encaixado
nesse discurso, temos um discurso representado designado diafonicamente,
a forma lingiifstica colocagdo retoma a voz do interlocutor imediato da
personagem Lila, que € a personagem Jodo. Essas vozes sfio percebidas no
terceiro nfvel em que temos muito clara a utilizagio da voz infantil com sua
musicalidade tfpica, um nimero excessivo de frases interrogativas € um
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vocabuldrio préprio como recurso persuasivo. Esse nfvel marca, de forma
mais contundente, uma critica A forma de Educagdo tradicional. Jodo ¢ o
aluno educado em padrdes, que na perspectiva do narrador, é mais lidico e
eficaz (ndo tradicional). E Lila é a aluna educada nos padrdes tradicionais,
em que o conhecimento enciclopédico é mais importante.

Nesse nivel de interagio, temos também a presenga de um outro discurso
designado, porém, polifonicamente; trata-se da voz da mae que vem
marcada pela forma lingiifstica leu. E evidente que a Mdc também se mostra
nesse nivel, mas aqui de uma forma bem mais velada que em outros niveis.

¢

Encaixado a esse discurso, em um outro nivel de interagdo, temos um
discurso representado formulado indiretamente ¢ polifonicamente: a voz de
Inés de Castro suplicando ao rei D. Afonso para deix4-la viver. Esse é o
nivel mais intemo representado na interagdio, parece-nos que a sua fungio
seja predominantemente a de educar, uma voz educadora, pois d4 vida a
personagens hist6ricos que passam, entdio, a fazer parte do conhecimento
dos leitores.

CONSIDERACOES FINAIS

Levando em conta os diferentes niveis de interagdio em Uma histéria
distrafda, podemos dizer que no segundo e terceiro niveis de interagiio, h4i
uma predomindncia de discursos representados formulados. A fungdo das
vozes aqui representadas € a de criticar padrbes sociais, politicos,
educacionais e etc. (Sendo que) no terceiro nivel predomina o discurso
representado formulado dirctamente e polifénico, cuja dupla fungdo ¢
manter a critica e também seduzir o seu piiblico alvo com o uso de uma
linguagem que simula a infantil. H4 apenas uma inica ocorréncia de
discurso representado diafonico. Todos os discursos analisados sio efetivos,

No quarto nivel de interagdo, nivel mais interno no quadro interacional, hd a
predomindincia de discursos representados designados. Todos polifénicos e
efetivos. Aqui também notamos uma dupla fung¢do: seduzir o piiblico
infantil com a apresentagdo de temdticas préprias do universo infantil como
reis e principes bem como ensinar levando ao conhecimento dos leitores
personagens histéricos de uma forma bem lidica. O texto é uma mostra de
como ¢ possfvel pensar a educagio sob uma perspectiva que ndo a
tradicional. Finalmente, é importante ressaliar que a voz da Mie de Jodo,
em nosso ponto de vista, ¢ a que pretende se manter, de qualquer forma,
ativa no discurso.
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Vale dizer que em todo o capitulo, ndo houve nenhuma ocorréncia de
autofonia ou de discursos potenciais.
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O MANTO DE PENELOPE: UMA LEITURA DE
UMA HISTORIA DISTRAIDA, DE CIDA CHAVES

HELCIRA LIMA
DOUTORANDA - UFMG

Entdo escrever € o modo de quem tem a palavra como isca: a
palavra pescando o que ndo ¢ palavra. Quando essa nio
palavra morde a isca, alguma coisa se escreveu. Uma vez que
se pescou a entrelinha, podia-se com altvio jogar a palavra
fora. Mas ai cessa a analogia: a nido palavra, ao morder a
isca, incorporou-a. O que salva entdo é ler “distraidamente .

Clarice Lispector

ENTRANDO NA HISTORIA

Distrafdo, distraidamente, o enunciador da obra Uma histéria distraida, de
Cida Chaves, tece o fio de sua histéria, suscitando no leitor a curiosidade e a
sensagdo de estar envolvido em uma conversa 3 moda mineira, com suas
histérias, suas ironias, seus causos aparentemente desintercssados. E &
caminhando desse modo, de maneira distraida, por lugares diferentes, que
pretendemos proceder a uma leitura dessa novela, com énfase nos dois
primeiros capitulos. Em nosso estudo, destacaremos o uso da polifonia
como uma estratégia de organizagio discursiva. Pretendemos verificar
como a autora, a partir de um enunciador, responsével por dar voz a outros
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enunciadores, procede a organizagio do texto fazendo prevalecer,
argumentativamente, uma orientagiio com o intuito de direcionar o othar do
leitor para uma determinada conclus@o. A tal perspectiva de cada um ¢ a
distragdo, tao destacadas em toda obra, funcionardo como fios condutores
da andlise, na medida em que serdo consideradas como o ponto de enlace
desse texto literdrio.

UMA LEITURA, UMA PERSPECTIVA

Em um primeiro momento, o modalizador *distraida”, que aparece logo no
tftulo da obra, pode ser lido, em seu sentido mais conhecido popularmente,
como uma qualidade, no minimo, negativa. Todavia, percebemos que, ao
longo da histéria, o enunciador aponta-nos caminhos diferentes para sva
interpretacio, convidando-nos, ao contririo do que se espera, a ficar de
antenas ligadas. Da visfio estereotipada acerca da distragfio somos levados
40S PouUcCOs por uma outra via e, curiosos, recorremos ao diciondrio para
verificar o sentido desse item lexical:

Distrac@ofdo lat. distractione] sf. 1- desatengdo, descuido,
irreflexdo, inadverténcia. 2- alheamento, abstragdo. 3- divertimento,
recreagdo, entretenimento. 4- palavras, modos, ato ou omissdo
proveniente de distracdo. 5- pop. desvio de dinheiro ou e coisas.
(Ferreira, 1986)

Evidentemente, descobrimos que o adjetivo origindrio desse substantivo ndo
possui um sentido menos negativo: absorto, alheio, desatento. Entretanto, ao
procurar um pouco mais, notamos que o verbo “distrair’ deriva do latim e
possui, originalmente, o sentido de tragdo para diversas diregdes: dis: mover
para diversos lados; dividir em vérias partes + tragdo; de trahere: puxar,
arrastar, atrair (Gaffioti, 1934). A partir de tais informagdes, comegamos a
pensar que, em sua aparente falta de atencdio, o personagem Jodo intenta
direcionar nosso olhar para uma outra direg3o, através da (re)construgio de
hist6rias e da maneira como aprende coisas nio ensinadas pela escola. A
idéia de movimento, de trago para diversos lados leva-nos, ainda, a refletir
sobre a prépria estruturagdo desse texto literdrio, que foi costurado pelos
fios da intertextualidade e da polifonia. Notamos que, como destaca o
préprio enunciador, a histéria desenrola-se como o fio de Penélope, uma
vez que cada ponto emenda outro e assim costura hist6rias:

“Quem conta um conto, aumenta um ponto.” E de ponto em ponto
vai desfiando a novela. Ponto e lagada e arremata ponto. Emenda a
linha. Conserta o ponto e sai uma histéria? (Chaves, 1995:05)
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Nesse fragmento destacado da obra, a referéncia ao provérbio (Quem conta
um conto, aumenta um ponto) muito conhecido ¢ utilizado pelos contadores

. de causos mineiros, além de marcar o cardter polifénico do texto, deixa
pistas a respeito do modo como o sujeito-enunciador-narrador conduzirs a
enunciagdo. O trecho é encerrado nio por um ponto final, mas por uma
interrogagdo. Ele ndo pergunta, mas questiona! Uma hist6ria? Apenas uma?
E, dessa forma, recria histérias dentro de histérias, permitindo que sua voz
s¢ misture as vozes de outros enunciadores, especialmente a do menino
Jodo. O uso das aspas no texto proverbial ndo parece servir apenas para
demarcé-lo, mas, sobretudo, para destac4-lo. Isto porque o ponto central da
narrativa é justamente o que estd alinhavado e €, de certa forma,
acrescentado 2 histéria contada: o processo de aprendizagem, a escola e sua
estrulura, os mecanismos e processos de leitura, etc. A referéncia ao
provérbio ¢ reforgada pelo ‘seguinte enunciado que deixard ainda mais
evidente a defesa de seu ponto de vista:

E assim: a gente pensa que conta igualzinho aquilo que viu ou
ouviu. Mas existem muitas maneiras de ver ¢ a gente acaba
contando do modo que viu. (Chaves, 1995 :05)

O uso da marca pronominal referente a primeira pessoa do plural “a gente”
parece funcionar como uma estratégia de protegiio de face, uma vez que o
enunciador néio afirma categoricamente sua visdio, mas convoca o leitor,
incluindo-o em sua enunciagio: “a gente pensa”. Além do mais, através
desse recurso, pode despert-lo para a discusséo proposta e, por outro lado,
ndo arranha também a face do outro, pois tanto ele (sujeito-enunciador-
namrador), quanto o outro (leitor) contam histérias de acordo com uma
determinada perspectiva. E interessante destacar, ainda, que o uso de “a
gente” no lugar de “nds” constitui uma marca de um uso mais coloquial da
Lingua Portuguesa e pode ser lido, nesse contexto, como uma estratégia de
aproximagdo do enunciador com seu destinatdrio, Através de uma
linguagem menos formal, o enunciador pode parecer mais agraddvel e
envolvente e, talvez, até menos adulto.

O conector “mas”, por sua vez, salienta a oposigio entre dois enunciados,
sendo que o segundo deles estd subentendido e s6 é explicitado através de
uma espécie de justificativa. Terfamos, assim: El: “a gente pensa que conta
igualzinho aquilo que viu ou owvin” ¢ E2: “a gente ndo conta igualzinho
aquile que viv ou ouwvin” (subentendido). E2 seria um enunciado

responsdvel por negar a afirmagio inicial, o que consistiria em um caso de



negacio polémica’, uma vez que ela representaria o verdadeiro ato de
refutagiio do enunciado positivo correspondente. Além disso, podemos ver
nessa nega¢do o ponto de partida para a explicagdio: [porque] “existem
muitas maneiras de ver”, reforgada por uma outra justificativa apresentada
logo a segulr com o auxilio do conector “¢” funcionando como “por isso
mesmo™: “e a gente acaba contando do modo que viu”, Dessa forma,
estrategicamente, o enunciador pontua o texto de forma a amarrar seus
argumentos e direcionar o olhar do seu destinatdrio para uma determinada
conclusdo. Vejamos, agora, o seguinte cnunciado:

O outro pode interpretar como sendo uma exclamagdo aprovante ou
desaprovante, e a histéria vai ficando diferente. (Chaves, 1995:05)
[grifo nosso]

Com o auxilio do pronome “outro”, o enunciador parece desejar salientar o
cardter essencialmente dialégico da leitura, fazendo com que o leitor ji
comece a enxergd-la como troca ¢ como um processo sem fim. Nesse
sentido, a organizagdo dos trés primeiros pardgrafos do primeiro capitulo
pode ser vista como uma clave de leitura da obra, pois se pauta pelo jogo de
palavras, que vio se unindo e se repetindo de forma a criar algo mesmo
infinito, como um mise en abime:

“Quem conta um conto, aumenta um ponto”. E de ponto em ponto
vai desfiando a novela. Ponto e lagada e arremata ponto. Emenda a
linha. Conserta o ponto e sai uma historia?

E assim: a gente pensa que conta igualzinho aquilo que viu ou
ouviu. Mas existem muitas maneiras de ver e a gente sempre acaba
contando do modo quee vin.

Esse modo de ver depende muito do jeito que a gente sentiu; daf sai
ponto no lugar de virgula ou ponto afirmativo ao invés de ponto
interrogativo. (Chaves, 1995:05)

LI LIS

O recurso 2 repetigdo de itens lexicais como *“ponto”, “conto”, “ver”, além
de amarrar a idéia que perpassa os tr8s pardgrafos (cada um enxerga o
mundo de acordo com sua perspectiva), amarra o leitor ao texto fazendo-o
entrar no jogo proposto. O advérbio “daf”, funcionando com um conector
explicativo (algo como “é por isso que”), faz a conexfio entre 0 argumento
(Esse modo de ver depende muito do jeito que a gente sentin) e sua
justificativa (sai ponto no lugar de virgula ou ponto afirmativo ao invés de
ponto afirmativo). Parece interessante destacar, também, que este constitui

' Cf. Ducrot, 1987.
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mais um 'elemento através do qual podemos observar o cardter
propositalmente coloquial do texto. Seguindo essa trilha, além dos recursos
lingiifsticos, o enunciador valer-se-4 de outros meios para captar a atencio
de seu destinatdrio. Uma das estratégias de captagdo (Charaudeau, 1994)
utilizadas por ele refere-se a alusio a elementos préprios ao universo
infantil. Exemplo disso é o momento em que, didaticamente, recorre 2
brincadeira do Telefone sem fio para melhor explicar o que deseja dizer com
a tal perspectiva. A leitura, entdo, ¢é apresentada, através deste recurso
polifénico, como espago de produgio de sentidos e nio apenas como algo
que pressupde uma recepgiq passiva. Ao refletir sobre essa questio,
recordamo-nos do Livro de Areia, de Jorge Luis Borges, o qual foi guardado
pelo narrador-colecionador, nio por acaso, atris de exemplares das Mil e
uma noites:

Disse-me que seu livro se chamava o Livro de Areia, porque nem o
livro nem a areia tem principio ou fim.

Pediu-me que procurasse a primeira folha.

Apoiei a mdo esquerda sobre a portada e abri com o dedo polegar
quase pegado ao indicador. Tudo foi imitil: sempre se interpunham
vdrias folhas entre a portada e a mdo. Era como se brotassem do
livro,

- Agora procure o final.

Também fracassei; mal consegui balbuciar com wma voz que ndo
era minha:

- Isto ndo pode ser.

Sempre em voz baixa, o vendedor de biblias me disse:

- Ndo pode ser, mas é. O nimero de pdginas deste livro ¢
exatamente infinito. Nenhuma é a primeira; nenhuma, a iiltima. Néo
sei por que est@o numeradas desse modo arbitrdrio. Talvez para dar
a entender que os termos de uma série infinita admitem qualquer
niimero.

Depois, como se pensasse em voz alta:

- Se o espago é infinito, estamos em qualquer ponto do espago. Se o
tempo € infinito, estamos em qualquer ponto do tempo. (Borges,
2000)

Entdo, assim como nas imagens sugeridas em O Livro de Areia, as histérias
de Jodo ndo terminam e dentro delas sdo inseridas outras a fim de agugar
cada vez mais a curiosidade da colega Lila, a qual pede vista como signo de
seu destinatdrio maior, o leitor da obra. De acordo com os pressupostos da
Teoria Semiolinglifstica, teriamos, nesse sentido, um contrato responsdvel
por teger a interagdo entre a obra e o leitor e um sub-contrato regente da
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interagio entre os personagens Jodo e Lila, em especial.? E importante
destacar que esse sub-contrato estd a servico do contrato maior,
encarregado da organizagio da mise en scéne linguageira e, por isso mesmo,

_ responsédvel por atingir o destinatdrio, nesse caso, o leitor-ideal. Embora
haja um contrato dentro de outro, podemos pensar na existéncia de apenas
um projeto de fala incumbido de determinar a movimentagio discursiva dos
enunciadores.’ Para justificar tal afirmagdo recorreremos novamente 3 nogio
de mise en abime, pois hi um movimento discursivo niio em linha reta, mas
eliptico, que engendra a idéia de uma coisa dentro da outra em um processo
constante e, em certo sentido, infinito. Tal como no Livro de Areia
borgeano, acreditamos ser possfvel pensar que, apesar de haver vérias
histérias dentro de histérias, todas estdo a servigo de uma sé intengdo:
problematizar uma certa idéia de produgio de conhecimento e uma certa
idéia de leitura. O projeto de fala determinante do uso estratégico do
discurso visaria, assim, A constru¢do de uma postura mais crilica e, por isso
mesmo, mais ativa. Sendo assim, a partir da “perspectiva” de enunciadores
distintos o texto parece ter sido construido de forma a obedecer a uma voz
maior, que nos parece ser a de um educador - atento as concepgdes
modernas de leitura.

O PONTO DAS COISAS

Além da distragdo e da tal perspectiva hé um outro importante elemento na
construgfio dessa obra literdria: o ponto. Como bem nos ensina Jodo,
corremos novamente ao dicionario em busca de seus sentidos e encontramos

Ponto [do lat. punctu]. 1- picada produzida com a agulha que se
enfia no tecido, couro, pldstico, etc, para passar o fio da costura,
bordado, etc. 2- porgdo de linha compreendida entre dois furos. 3-
p.ext. cada uma das lacadas de linha ou de 1 feitas no tricé ou no
croché, malha. 4- designag@o comum aos diversos tipos de nds ou
lacadas feitos com agulha ou sem ela em renda, macramé, eic. 5-
cerzidura em meia ou em tecido. 6- pequeno sinal semelhante ao que
a ponta de um ldpis imprime no papel. 7- sinal de pontuagdo {q.v.]
com que se encerra um periodo; ponto final \..115- grau de
consisiéncia que se dd ao agiicar em calda [...] (Ferreira, 1986)

2 O contrato, de acordo com a Teoria Semiolingiifstica é responsével por reger qualquer tipo de
interag@o. Ele pressupde um espago de limitagdes e estratégias e, por isso mesmo, determinard
o andamento da mise en scéne linguageira.

3 Grosso modo. de acordo com a Teoria Semiolingiifstica, o projeto de fala diz respeito ao
propésito comunicativo do sujeito.

326




A partir dos sentidos expressos no verbete, distraidamente, comegamos a
ver "mosquitos voando" ¢ a pensar no ponto como o terceiro elemento
responsdvel pela costura desse texto literirio. Além disso, esse item lexical
parece funcionar como uma espécie de palavra-coringa, a qual ¢ utilizada
em diversos contextos com sentidos diferentes, mas sempre direcionando a
leitura para uma diregiio:

Esse modo de ver depende muito do Jjeito que a gente sentin; daf sai
ponto no lugar de virgula ou ponto afirmativo ao invés de ponto
interrogativo, (Chaves, 1995:05)

Enfim, eu ia comegar a contar um conto e Jd aumentei os tais pontos.
Ainda bem que ndo cheguei ao ponto final. (Chaves, 1995:06)

Sei que na escola a professora dd tantos ponios, tantos nomes para
as coisas que ndo precisam de nomes; eu acabo ¢ aprendendo os
nomes e nunca sei o ponto das coisas. (Chaves, 1995:06)

No primeiro fragmento, embora a palavra seja utilizada em seu sentido
corriqueiro como sinal de pontuagio, o enunciador vale-se de sua utilizagio
a fim de chamar a atengiio do leitor para o fato de que os conhecimentos
prévios sdo responsdveis por determinar o rumo da leitura e,
conseqiientemente, a maneira de reproduzir histérias. Com o segundo
pardgrafo ele retoma, através do recurso ao pronome “fais”, o texto
proverbial citado na primeira linha da obra a fim de Ihe conferir destaque,
confirmando mais uma vez seu conteiido: cle J4 comegou a aumentar os
pontos. Além disso, langa uma provocagio nas entrelinhas ao afirmar estar
satisfeito por ndo chegar ao ponto final. J4 no terceiro fragmento o
enunciador explicita sua critica a um modelo de ensino, através da
referéncia a0 modo como sua professora ministra as aulas. & por tudo isso
que Jodo, ironicamente, prefere ver mosquitos voando em espiral:

Acho mais gostoso ver os mosquitos voando, assentando e voando,
dentro da sala de aula, porque os nomes que a professora fica
repetindo sdo chatos demais,

Os mosquitos, ndo. Eles fazem piruetas, sobem em espiral (estd

vendo? Um nome que aprendi brincando com a minha pipa),

pousam nos lugares mais préprios e impréprios. Nio estdo nem af.,
* (Chaves, 1995:08)

Dessa vez, a critica a escola e a seus métodos de ensino é mais explicita. O
comportamento, de certa forma, inconveniente, irresponsdvel e
descomprometido dos mosquitos é utilizado como metdfora de algo
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" desejado por Jodo, embora combatido. A liberdade do voo desses insetos é
apresentada em oposigdo a um modelo repressor de escola e a um tipo de
atitude passiva em relagio a tal modelo.

O CONTADOR DE HISTORIAS

Jodo, o pequeno contador de causos, seduz Lila com as histérias nunca
terminadas. Ele as interrompe, sem conclui-las, agugando cada vez mais a
curiosidade da colega. Parece-nos interessante pensar que a personagem
Lila pode ser vista, nesse sentido, como uma representante do leitor. Pois &
para ela que as histérias sio enderecadas, assim como as provocagdes
acerca de um suposto comportamento ideal relativo a um certo modelo de
escola e de produgio de saber. As duas criangas, entdo, enunciador e
destinatario, encenam, de certa forma, os jogos entre autoria e recepgio,
como se fossem signos dos leitores para os quais o texto ¢ dirigido - o
puiblico infantil. Jodo seria o menino solto, esperto € desobediente em um
certo sentido, enquanto Lila seria um modelo ideal de menina, com
caracteristicas bem diferentes das do colega.

Ao ser interpelado por ela, em determinado momento da narrativa, para que
continue a contar a histéria de Dom Quixote, em um tom provocativo € até
irBnico, Jodo responde:

- Lila, leia vocé o resto da histéria. Aposto que vai gostar, vai rir e
pensar até. (Chaves, 1995:12)

Em sua resposta é possivel perceber uma alfinetada a postura docilizada da
colega em relagiio a escola e mesmo 2 vida. Como ji afirmamos, Lila ¢
apresentada como uma menina adaptada aos padrGes, mas pouco criativa e
questionadora. Niio por acaso também parece ser possivel pensar que cada
um dos sujeitos enunciadores do texto — Jodo, mée, professora, personagens
das hist6rias — seriam porta-vozes de lugares estabilizados no corpo social.
A professora representa a voz de uma certa tradi¢do, que tem o mestre como
alguém especial, diferenciado, mas, por outro lado, estagnado, radical e, de
certa forma, opressor e pouco susceptivel a mudangas. Ela seria signo,
entdio, de um modelo de escola que o sujeito comunicante deseja levar o
leitor a criticar e até a combater. Esse sujeito intenciona, através de diversas
estratégias, inclusive com a apresentagio de uma imagem pouco positiva
dessa professora, levar-nos a descjar uma escola diferente, na qual a
criatividade e a liberdade sejam respeitadas. Isto pode ser lido através de
vérias marcas deixadas por ele, mesmo no que nio é explicitamente dito.
Exemplo disso ¢ a recorréncia, nio fortuita, ao romance Dom Quixote, cujo
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protagonista enxerga o mundo de uma maneira muito particular. Durante a
reprodugio da histéria narrada pela mde, Jodo destaca até o adjetivo
origindrio do personagem espanhol - quixotesco -, além de explicar seu
sentido para Lila.

Isto tem a ver com a tul perspectiva de cada um. Para o D. Quixote,
o0 elmo de Mambrino tinha um significado; para o barbeiro nao.

E mais ou menos o que me acontece quando fico sonhando com uma
escola que ensine a gente de um jeito mais gostoso. (Chaves,
1995:12)

Outro aspecto interessante € o fato de a voz do menino confundir-se com a
voz do narrador no momento da reprodugdo da histéria. A recorréncia desta
suposta confusdo leva-nos a pensar na intencionalidade dessa espécie de
mistura. Em certos momentos ndo hd como saber quem fala, pois a fala de
Jodio comega a ser sinalizada pelo uso de travessiio, mas logo a seguir vem
um comentdrio sem o0 uso dessa marca, quase COmMoO se se quisesse mesmo
nos fazer duvidar ou ndo conseguir determinar com precisdo qual é o
sujeito-enunciador, porta-palavra do momento. Nesse sentido, se pensamos
no sub-contrato, determinante da interagfio entre os protagonistas da obra,
veremos que, embora Jodo enuncie (sujeito-enunciador) a fim de seduzir e
encantar Lila, levando-a a agir de acordo com seus interesses (sujeito-
comunicante), ele estd a servigo de uma voz maior, tal como ji afirmamos,
que seria, na falta de um termo apropriado, um sujeito-comunicante-mor da
obra. Este, por sua vez, estaria intencionado a tomar os meninos como
referéncia para incitar ‘no destinatario da obra (piiblico infantil) o desejo de
mudanga, ou melhor, nas palavras dos personagens: a mania de perguntar.

Embora nio desejemos esgotar toda a obra parece-nos importante justificar
tal afirmagéo com alguns trechos referentes a questdo feminina, os quais
surgem, como por aca(u)so, em varios momentos do texto. Neles, € possivel
notar que, embora certas posi¢des nao sejam discutidas explicitamente, elas
rondam-nos o tempo todo:

Momento em que Lila comenta a morte de Inés de Castro:
- Bem feito! Sempre matam as mulheres, i toa. (Chaves, 1995:22)

Momento em que Lila comenta a observacdo feita pela sua mie sobre a
mudanga em sua postura:



- Jd estou fisgada mesmo. Ontem minha mde me disse que anda
cheia das minhas perguntas. Prefere que eu pense apenas nos meus
vestidos. Peguei sua mania de perguntar. (Chaves, 1995:50)

“DISTRAIDOS VENCEREMOS™

Como Penélope tecendo seu manto tal como uma teia a envolver seus
pretendentes, o enunciador da obra de Cida Chaves prende o leitor a sua
enunciagio, envolvendo-o. Como tem consciéncia de que deve obedecer a
determinadas regras a fim de levar a interagdo a bom termo, procura
estabelecer uma relagiio especial com seu destinatdrio. Ele precisa levar em
conta o fato de que, embora seja importante discutir temas relevantes e
construtivos com as criangas, deve fazé-lo de uma forma lidica. Assim, o
contrato responsével por essa interagiio tem, como destacamos, elementos
relativos 2 brincadeira, ao jogo, o que justifica o uso de uma linguagem
menos formal e as referéncias mais préximas do universo infantil. Além
disso, esse sujeito entende que tem diante de si uma margem de manobras
referentes as estratégias. Dessa forma, constr6i uma histéria com o auxilio
de vérios recursos, entre os quais a polifonia ocupa um lugar privilegiado. E
a partir das outras vozes convocadas pelos outros enunciadores emergentes
ao longo da narrativa - Jodo, Lila, D. Quixote, mie, professora, Abrafo,
Deus, etc. - que ele costura a histéria aos outros trés grandes eixos: a
distragdo, a perspectiva e o poitto.

Nesses termos, a partir das piruetas dos enunciadores, histérias sio contadas
de forma a inquietar o leitor, levando-o a questionar um certo modelo de
escola e de produgiio de conhecimento. Através do recurso a figuras
embleméticas como, por exemplo, Dom Quixote e Inés de Castro, a autora
fala, de forma aparentemente desinteressada ou mesmo distrafda, a respeito
de questdes sérias. Assim, estrategicamente, a fim de agir em conformidade
com o imagindrio e com o vocabuldrio de seu piiblico-alvo, a obra vale-se
da voz desses enunciadores para dizer o que deseja. Embora na superficie
Jodo, Lila, a mie, a professora e os personagens das histérias narradas
possuam diferentes intengdes comunicativas todos visam a uma mesma
orientagiio discursiva. Juntos, estrategicamente, “ddo o recado” de forma
delicada e hidica, quem sabe, distraida, a fim de mostrarem-se adequados as
restrigies impostas por esse tipo de interagiio.

* Leminski, 1987.
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A DIMENSAO DISCURSIVA DA DEIXIS

' ' JERONIMO COURA-SOBRINHO
CEFETMG

*... a enunciagdo faz dos homens seres iguais a Deus,
pois com ela criam mundos diversos.”
(Fiorin, 1996:43)

O objeto da Lingiifstica se ampliou a partir da segunda metade do século
XX, deixando de ser apenas a lingua, passando a incluir o discurso, o texto
¢ a enunciagdo. A partir de Benveniste, diversos autores contribuiram para
formalizar as categorias discursivas de pessoa, tempo e espaco, que
compdem o fenémeno da enunciagio.

TEORIA DA ENUNCIACAO OU LINGUISTICA ENUNCIATIVA?

Ao procurar definir o objeto da lingiifstica, Saussurc assume uma posigio
dicotdmica entre lingua (langue) e fala (parole), enquanto elementos
constitutivos da linguagem. Na verdade, ele propde duas lingiifsticas: a da
lingua e a da fala, sendo a segunda subordinada a primeira. Para ele:

O estudo da linguagem comporta, portanto, duas partes: uma,
essencial, tem por objeto a lingua, que ¢ social em sua esséncia e
independente do individuo; esse estudo ¢ unicamente psiquico;
outra, secunddria, tem por objeto a parte individual da linguagem,
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vale dizer, a fala, inclusive a fonagdo e € psicofisica. (Saussure,
1974:27)

A tese de Benveniste, portanto, ¢ a de que a lingua se opde A fala uma vez
que a lingua é um fen6meno social enquanto a fala é um fendmeno
individual, acidental, Bakhtin (1999), ao situar suas pesquisas em termos
teéricos, afasta-se da “... camisa de forga que colocava como objeto da
lingiifstica apenas a lingua, tendo-a como algo abstrato e ideal a constituir
wm sistema sincrénico e homogéneo...” (Brandiio, 1998:9). Bakhtin atribui
lugar privilegiado ao ato de enunciagiio individual (parole), quando afirma
que:

A verdadeira substdncia da lingua ndo é constituida por um sistema
abstrato de formas lingiiisticas nem pela enunciagdo monologica
isolada, nem pelo ato psicofisiolégico de sua produgdo, mas pelo
fendmeno social da interagio verbal, realizada através da
enunciagdo ou das enunciagdes. A interagdo verbal constitui assim a
realidade fundamental da lingua. (Bakhtin, 1999:123)

Para Bakhtin o dislogo é uma das formas de interagiio verbal. Esta inclui
também o ato de fala impresso, j4 que o produtor de um texto escrito se
dirige a alguém que vai de alguma forma reagir respondendo, refutando,
confirmando, etc. Além da ampliagio do conceito de interagio verbal,
incluindo a escrita, Bakhtin atribui um lugar privilegiado 2 sitvagio de
produgéio dos enunciados, antecipando avant la letire questdes colocadas
posteriormente pela Pragmética. Para ele, o sentido de um dado enunciado
deve levar em conta uma parte ndo-verbal correspondente ao contexto da
enunciagio. No caso da lingua escrita, o contexto enunciativo dos
participantes da interagdo pode nio ser apreendido pelo leitor.

Apesar de, nos escritos de Bakhtin, a questdo da enunciagdio j ter sido
evocada, é a partir das pesquisas de Benveniste, ¢ em especial com seu
antigo O Aparelho Formal da Enunciagdo' que o objeto da lingiifstica se
amplia para além da lingua, e sdo admitidos outros objetos, tais como: o
discurso, o texto ¢ a enunciacdo (Cardoso, 1997). Cervoni (1989:21), ao
justificar a reunido em um livrinho® os estudos relativos 2 enunciagdo,
afirma que “... a diversidade das lingiiisticas da enunciagdo se explica pela
multiplicidade dos pontos de vista possiveis sobre a incorporagio dos
diferentes temas enunciativos a lingiiistica.”

' Atigo publicado pela primeira vez na revista Langages 17, Paris, Didier-Larousse, {(Margo
1970:12-18) e no livro Problémes de Linguistique Générale, 2. Gallimard (1974:79-88).
2 Assim chamado pelo préprio autor.
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Para Benveniste (1974), a enunciagdo é um fendmeno *... tdo banal que
parece se confundir com a prdpria lingua, tdo necessdrio que escapa a
vista”. Para ele, a enunciagdo é a conversdo individual da lingua em
discurso e este fendmeno pode ser considerado sob trés aspectos: o primeiro
refere-se 2 realizagdo vocal da lingua, de interesse da fonética, e procede
sempre de atos individuais; o segundo aspecto € o relativo A formagio de
sentidos através de palavras e é o que o autor chama de semantizagio da
lingua. Benveniste propde dois dominios de sentido: o semiético co
seméntico, sendo que o iiltimo nio estava previsto no Cours de Saussure. O
terceiro aspecto diz respeito ao quadro formal no qual se atualizam as
operagées individuais do sujeito falante,

O primeiro parimetro necessério 2 enunciagdo ¢ a introdugdo, através da
apropriagio do aparclho formal da lingua, do locutor neste grande
fenémeno. Assim, ele se anuncia através de indices especificos e por meio
de procedimentos acessérios, e estabelece, através do discurso, uma relagiio
com o mundo. Cada instincia do discurso instaura um centro de referéncia
interna, colocando cada locutor em relagio constante com sua prépria
enunciagdo. A referéncia é, pois, parte integrante da enunciacio,

Como fndices especificos, através dos quais o locutor se posiciona no centro
de referéncia da enunciagio, encontram-se: os fndices de pessoa (pronomes
deli’e? pessoas e os possessivos), os de ostensdo que implicam um gesto
designando o objeto (os demonstrativos e os advérbios) e as formas
femporais ancoradas no momento da enunciagio. Maingueneau (1998)
denomina estes fndices de termos embreantes (em francés, embrayeurs’),
elementos déiticos, ou, simplesmente, déiticos. Para Maingueneau (1998) os
déiticos espaciais correspondem aos indices de ostensio referentes ao lugar
em que se encontram os co-enunciadores.

Os procedimentos acessérios de que dispde o enunciador para influenciar de
alguma forma o alocutério sio constituidos por grandes fungdes sintdticas
tais como a interrogagdo (forma de enunciagio que suscita uma réplica), a
intimagdo (ordem ¢ pedido suscitados através de categorias como o
imperativo) e a asser¢do (forma de enunciagio que visa comunicar uma
certeza), que juntamente com as modalidades (que indicam a atitude do

? Perret (1994) esclarece que o termo embrayeur ¢ uma Iradugio (de N. Ruwet) da palavra
shifter empregada pela primeira vez por O. Jespersen (1922) em Language, its Nature,
Development and Orifin e retomada por Jakobson (1963).
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enunciador em relagio ao enunciado) compdem o quadro enunciativo
delineado por Benveniste.

Cervoni (1989), em seu livrinho, ao discorrer sobre o componente
enunciativo da linguagem, aponta os “... aspectos da lingiilstica enunciativa
que, apesar de ndo serem novos, constituem suas fontes: o estudo da d@ixis,
o das modalidades e o dos atos de linguagem” (1989:21). A chamada
lingiifstica enunciativa, por abarcar aspectos tdo diversificados, amplia o
campo da lingiifstica promovendo uma abertura para outras disciplinas
como a sociologia ¢ a psicologia, a exemplo do que faz a semiolingiifstica
de Charaudeau (Cervoni, 1989). Os procedimentos acessérios da
enunciagio mereceram estudo detalhado na obra Grammaire du sens et de
Pexpression, sob o titulo As categorias da lingua, publicada por Charaudeau
em 1992. No Brasil, o livro de Fiorin, As Astiicias da Enunciagdo, estuda os
indices especificos da enunciagio, isto €, as categorias tempo, espago €
pessoa na lingua portuguesa, levando em conta estudos posteriores 2
pesquisa de Benveniste, tais como os de Kerbrat-Orecchioni (1999) e de
Anscombre e Ducrot (1976).

TiPOS DE ENUNCIACAO

Perret, em seu livro L'énonciation en grammaire du texte, afirma que nem
toda enunciagio ¢ uma interlocugdo e cita o mon6logo e o didrio pessoal
como enunciagdes sem interlocugdo. Daf a idéia de subdividir a enunciagio
em trés tipos: (i) a enunciagio direta, na qual o locutor ¢ o alocutdrio
trocam de papéis, conhecem a totalidade da situagio da enunciagio e
interagem no mesmo instante, isto €, o tempo de produgdo e o tempo de
recepgdo sdo coincidentes; (ii) a enunciagdo diferida (différée), cujo tempo e
lugar de enunciagiio ndo sdo os mesmos para o locutor e para o alocutdrio,
tal como acontece com o lexto escrito; e (iii) a enunciagio relatada
(rapportée), na qual um locutor reproduz conversas que ouviu ou textos que
leu.

EMBREAGEM E DEBREAGEM

Maingueneau (1998) distingue duas maneiras de enunciar, ou dois planos de
enunciagio que ele denomina de planos embreado (embrayé) e néo-
embreado (non embrayé) ou debreado. Para cle, a maior parte dos
enunciados que produzimos encontra-se no plano embreado, isto €, estio em
relagio com a situagio de enunciagdo e apresentam tragos (ou
procedimentos acessérios) da presenga do enunciador. Os enunciados ndo-
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embreados constrocm universos auténomos que apesar de 3s vezes
apresentarem um locutor e um alocutdrio sdo produzidos em referéncia a
um lugar e um tempo diferentes da situagio de enunciagio. E o que
acontece com as generalizages, como, por exemplo, nos provérbios em que
néo hd trago dos co-enunciadores, nem a presenga de clementos déiticos. .
Neste caso, o presente ndo indica o momento em que o locutor se manifesta,
nem se opde ao passado ou ao futuro,

Na verdade, essa distingdo da enunciagio em dois planos € baseada nos
estudos de Benveniste (1966) sobre tempos verbais em francés. Para o
estudioso, hd na lingua francesa dois sistemas verbais distintos e
complementares que se manifestam em dois planos de enunciacio
diferentes: histéria (ou narrativa histérica) e discurso. A enunciagio
histrica, reservada 2 escrita, apresenta os fatos em relagdio a um certo
momento do tempo, sem relagio com o locutor, enquanto as enunciagdes
discursivas, que se manifesta tanto na forma oral quanto na escrita,
apresenta os fatos em relagio ao aqui e agora do locutor. A propésito da
teoria de Benveniste sobre os tempos verbais, Cervoni (1989:40) afirma
que:

... Certos tempos pertencem aos dois subsistemas: o imperfeito e o
mais-que-perfeito. A terceira pessoa também é comum aos dois
tipos; mas, diz-nos Benveniste, ela niio tem o mesmo valor na
histéria e no discurso. Na histéria, como o narrador ndo intervém, a
terceira pessoa ndo se opde a nenhuma outra: trata-se de uma
auséncia de pessoa; no discurso, ela é uma ndo-pessoa que se opde a
eu/tu

Benveniste afirma que é préprio da lingua o uso dos dois sistemas
temporais, bem como a transferéncia instantinea de um para o outro.

Fiorin (1996:43) faz, como Maingueneau (1998), a distingdo entre planos
enunciativos embreados ¢ debreados e os denomina “mecanismos de
instauragdo de pessoas, espagos e tempos”. Na embreagem hd uma
identificagdio entre sujeito do enunciado e sujeito da enunciagio, tempo do
enunciado e tempo da enunciagdio, espago do enunciado e espago da
enunciagdo. Para Fiorin, h4 dois tipos de debreagem: a enunciativa e a
enunciva (= do gnunciado). A debreagem enunciativa ¢ aquela em que se
instalam no enunciado os actantes ew/lu, seu espago (aqui) e seu tempo
(agora), enquanto a debreagem enunciva é aquela em que se instalam no
enunciado o actante ele, seu espago (algures) e seu tempo (entdo). Para o
autor, a debreagem enunciativa e a enunciva “... criam dois grandes efeitos
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de sentido: o de subjetividade e o de objetividade” (Fiorin, 1996:45), e
“...aqutilo que se refere a insidncia de enunciagdo constitui um conjunto de
universais da linguagem”. Os dois mecanismos e¢nunciativos, por
pertencerem a linguagem, ocorrem em todas as linguas. O mesmo acontece
com as categorias de pessoa, espago e tempo, porém estas “... podem
expressar-se de maneira diferente de uma lingua para outra, de uma
linguagem para outra’. (Fiorin, 1996:52).

ENUNCIACAO E LEITURA

Algumas dificuldades na leitura, tanto em lingua materna quanto em lingua
estrangeira, podem estar relacionadas 3 n3o-apreensdo, por parte do leitor,
do cendrio enunciativo no qual o texto foi produzido. Na interagiio face a
face, os participantes dispSem de alguns recursos que facilitam a
comunicagiio: o tempo da interagio é o mesmo tanto para quem produz os
enunciados quanto para quem os recebe; os participantes podem fazer uso
de elementos déiticos (de pessoa, lugar e tempo), cujos referentes podem ser
negociados. Assim, o destinatirio assume o papel de co-enunciador,
facilitando o acesso ao universo discursivo reciproco. Por outro lado, como
afirma Maingueneau (2001:27)

De um modo geral, qualquer comunicagdo escrita € frdgil, pois o
receptor ndo partilha a situagdo de enunciagdo do locutor. (tradugiio
minha) !

Como o texto é reticente, o leitor precisa ser colaborativo e preencher as
lacunas textuais, e assim atingir o objetivo comunicativo da leitura. Entre os
elementos lingiiisticos que permitem o preenchimento das lacunas dos
textos encontra-se a referéncia dos déiticos.

Um dos problemas da leitura de textos impressos apontado por
Maingueneau (2001) € o do tempo, ji que o tempo da produgdo ndo é o
mesmo da recepgio (enunciagio diferida). Assim, o tempo presente em um
dado texto pode ser tomado como o tempo da leitura, o que influenciaria a
interpretacio (Coura-Sobrinho, 2004).

Dentre os fatores essenciais da leitura, e conseqilente compreensio,
Maingueneau (2001) cita a mobilizagio de diversas competéncias. Apoiado
em van Dijk, para quem “... os processos de compreens@o tém natureza
estratégica”, nio-linear, ou ainda:
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... grande parte da informacao necessdria a compreensdo de textos
ndo se encontra no proprio texto, mais deve ser extraida de
conhecimentos do préprio leitor a respeito de pessoas, objetos,
estado de coisas, agdes ou acontecimentos de quee trata o discurso.
(van Dijk, 1983:303, tradugfio minha)

Neste sentido, Maingueneau (2001) afirma que, ao ler, o leitor mobiliza
mais conhecimentos ndo-lingiifsticos do que propriamente lingiifsticos.
Como exemplo de conhecimento nfio-lingilistico ele cita o conhecimento
sobre o contexto enunciativo, o que j4 encaminha a leitura em direciio a
determinadas interpretagtes e ndo a outras. Embora admita a importincia do
conhecimento da gramdtica da lingua e da competéncia discursiva,
Maingueneau afirma que apenas o conhecimento lingiiistico ndo garante a
compreensdo de textos. O trabalho cooperativo do leitor exige operagdes
que Mainguencau denomina expansiio e filtragem. A operagio de expansio
faz suscitar diversas possibilidades interpretativas, enquanto as operagdes
de filtragem selecionam interpretagGes pertinentes. Tais operagdes podem
ser motivadas pelas escolhas lexicais do autor, ji que o ¥éxico (ou a palavra)
vem impregnado de possibilidades significativas em fungdo do contexto
enunciativo. Palavras podem mobilizar scripts (ou roteiros) que ao mesmo
tempo podem promover a operagio de expansio, como podem também
auxiliar no preenchimento das lacunas do texto (operagio de filtragem),
contribuindo para a compreensiio do texto.

Durante o percurso de leitura, o leitor pode ativar um script ermrbneo, as
vezes até mesmo previsto pelo autor como parte da estrutura textual. Porém,
através da operagio de filtragem, as hip6teses levaniadas podem ser
reavaliadas e, para isso, o leitor dispde de alguns recursos, entre 0s quais a
identificagfio dos tépicos (de uma parte ou da totalidade do texto) ¢ a
recuperagiio dos (co)referentes. O realinhamento da leitura através da
reavaliagiio de um script erréneo pressupde diversos processos de voltas,
antecipagSes e revisio de hipéteses. E o que Mainguenean chama de
determinagdo da isotopia do texto, que pode tomar percursos figurativos ou
temdticos. O textotfigurativo, “... ao expor o fato, utiliza-se de conteiidos
que indicam elementos do mundo natural” (Fiorin, 1993:23) enquanto o
temético “... fala de elementos semdnticos que indicam coisas que em si ndo
existem no mundo namral”. Para Fiorin (1993:24), nenhum texto é
exclusivamente figurativo ou temdtico. Normalmente, o que se observa é a
predomindncia de um discurso em relagio ao outro, ji que “... o discurso
figurativo ¢ a concretizagdo de um discurso temdtico”.
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Durante a leitura de um texto, o leitor, como num jogo, corre diversos
riscos. Apesar de todas as possibilidades de fracasso do leitor na busca da
compreensdo, j4 que ele pode (i) estar afastado das circunstancias de
produgio do texto, (ii) apresentar deficiéncias de conhecimento lingiiistico
(em lingua materna ou outra), (iii) ativar scripts errdneos e
consegiientemente ndo perceber a coeréncia do texto, (iv) ndo dispor de
conhecimentos nio-lingilisticos necessérios, o texto deve ser concebido
como “.. um dispositivo que organiza os percursos de leitura”
(Maingueneau, 2001:50). E neste sentido que procuraremos, através da
andlise de um texto em portugués, os elementos que compdem tal
dispositivo que, de certa forma, determinam as regras do jogo da leitura.

O processo de leitura pressupde a compreensio. Para Bakhtin (1999:32), ...
a compreensdo € uma forma de didlogo; ela estd para a enunciagdo assim
como uma réplica estd para a outra no didlogo. Compreender é opor &
palavra do locutor uma contrapalavra”, Neste trabalho ndo serd
considerada a distingiio entre compreensdo e interpretagdo que as vezes €
feita para se referir respectivamente 2 frase e ao enunciado, nem a distingdo
proposta por Ducrot (1979) entre os termos significagdo ¢ sentido.}

A seguir ser4 feita uma andlise de um texto, especificamente uma cronica de
Rachel de Queiroz, publicado no jornal Estado de Minas do dia 04/06/00,
intitulado O homem e suas mdquinas. A andlise constituird uma tentativa de
identificagio das categorias de pessoa, espago € lempo enquanio ...
mecanismos que produzem efeitos de sentido no discurso” (Fiorin, 1996:54)
e da referéncia enquanto parte integrante da enunciagdo (Benveniste, 1974).

ANALISE DISCURSIVA DA CRONICA O HOMEM E SUAS MAQUINAS (VER ANEXO)

CATEGORIA DE PESSOA
Considerando que “... a categoria de pessoa € essencial para que a
linguagem se torne discurso” (Fiorin, 1996:41), a andlise da cronica serd
iniciada pela identificagdo dos sujeitos enunciadores. O primeiro parédgrafo
permite identificar o sujeito enunciador em:

(a) - Outro dia li um conto policial, passado em Nova York, que me
impressionou. (linhas 01-04)

4 Ducrot, bem como Bakhtin, propde o termo significagio para a frase e o termo sentido a
propdsito do enunciado.
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(b) - (Talvez houvesse mais coisas, porém sé me lembro dessas).
(linhas 16-18)

Através do enunciado (a) o enunciador se apresenta como leitor de contos
policiais que se envolve em suas leituras, J8 que ficou impressionado com
um dos contos lidos. No enunciado (b), ao tentar enumerar os objetos de um
rapaz solteiro, roubados em seu apartamento em Nova York, o enunciador

1. demonstra pouca seguranca na afirmagdio, jd que come¢a o
enunciado (b) com talvez;

2. admite pouca capacidade de meméria, através do uso da palavra
56 em (s6 me lembro).

Os enunciados (a) e (b) permitem identificar o lugar do sujeito enunciador
eu — sujeito gramatical dos verbos impressionar (em impressionon) e
lembrar (em lembro), enquanto leitor de contos policiais, e que, apés leitura
de um deles, reflete sobre seu contevido. Sua reflexdo ajuda o leitor da
cronica a construir uma imagem do lugar discursivo do enunciador, na
medida em que explica sua pouca seguranga e pouca capacidade de
memoria ao se referir a alguns elementos do conto policial lido. O
conhecimento do universo discursivo, que inclui o conhecimento sobre os
sujeitos do ato comunicativo, também auxilia na leitura do texto. Por ora,
através dos enunciados (a) e (b) s6 se tem referéncia ao enunciador, mas, no
enunciado,

(¢) - Tratava-se de um pequeno empregado no comércio... (linhas

04-06),

ocorre uma debreagem enunciva em que se instaura no enunciado a 3
pessoa, um empregado no comércio.* Para Perret (1994), o locutor, para
construir o universo de referéncias, dispde de duas maneiras de introduzir o
objeto em seu Yiscurso: ele pode apresentar os objetos do mundo (real ou
imagindrio) tanto como identificdveis como ndo-identificdveis pelo seu
alocutério. Os objetos ndo-identificdveis vém normalmente acompanhados
por artigos (c/ou formas) indefinidos ou pelos numerais, enquanto a
construcido da referéncia dos objetos identificiveis pode ser feita: 1) no

* Nio entraremos aqui na discussio proposta por Cervoni (1989) acerca do estatuto da 3"
pessoa, isto €, a discussdo sobre o aspecto déitico ou nio-déitico do pronome ele. O autor
exclui a 3’ pessoa do campo dos déiticos, respeitando a oposigio entre o papel ao mesmo tempo
ativo e passivo na interlocugiio da primeira ¢ da segunda pessoa ¢ o papel apenas passivo da
terceira pessoa,
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interior do universo criado pelo discurso - referéncia co(n)textual ou 2) na
remissiio A realidade externa - referéncia situacional.

Quando a referéncia é co(n)textual, pode vir apresentada inicialmente por
objetos indefinidos. os quais sio referidos posteriormente pelas andforas. A
referéncia situacional pode ser objetiva ou subjetiva. A primeira se faz
através de nomes préprios, objetos dnicos (lua, sol), conceitos ¢ datas. A
referéncia subjetiva é compreendida através de sua relaglio com o locutor e
se d4 através dos deéiticos de pessoa, lugar e tempo.

No caso do enunciado (c), o sintagma nominal um empregado no comércio,
nos dizeres de Perret, é uma referéncia ndo-identificivel pelo alocutério.
Porém no enunciado

(d) - Isso é a suprema aspiragdo do homem da sociedade de
consumo (linhas 29-31), .

o sujeito enunciador designa, através do sintagma nominal o homem da.
sociedade de consumo, uma referéncia contextual anaférica de “um pequeno
empregado no comércio”. Outra possibilidade de andlise do sujeito sobre
quem se fala consiste em considerar o homem da sociedade de consumo néo
uma referéncia anaférica, mas uma referéncia ao consumidor real e,
portanto, a uma realidade exterior (referéncia situacional). Porém, a
primeira andlise parece ser mais consistente com a categorizagiio das
referéncias, segundo Perret (1994).

No segundo pardgrafo da crénica, hd diversos enunciados nos quais se
observa um elo coesivo anaf6rico entre os pronomes ele ¢ lhe € o sintagma
nominal homem da sociedade de consumo:.

(e) - A descoberta da prestagdo lhe permite adquirir todas as
magquininhas... (linhas 31-33)

(f) - ... que supostamente devem fazer tudo em lugar dele... (linhas
33-35)

(g) - ... que lhe enriguecam a vida com miisica... (linhas 35-36)

(h) - ... the proporcionem um meio ambiente artificial... (linhas 37-
38)

A debreagem enunciva iniciada na linha 04 da cronica, em “Tratava-se de
um pequeno...”, parece terminar na linha 49. A partir do quarto parégrafo
(linha 50), em “Para ter isso tudo, haje...”, h4 uma retomada do plano
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enunciativo embreado iniciado na primeira linha do texto e interrompido
nas linhas 3-4 em. ... que me impressionou, mantendo-se 0 mesmo até o
final da cronica. A debreagem enunciva manifestada da linha 04 até a linha
49 tem, como espago, Nova York (Estados Unidos); como tempo, outro dia,
e como 3’ pessoa, um pequeno empregado no comércio, enquanto que, a
partir da linha 50, h4 uma retomada das categorias enunciativas do infcio da
crénica. Assim, o pronome the em:

(i) - Para ter isso tudo, hoje, ndo se carece nem sequer de viver nos
Estados Unidos, o parafso da satisfagio técnica; qualquer cidade de
interior jd lhe pode oferecer todas as regalias do progresso... (linhas
50-55),

ndo se refere mais ao homem da sociedade de consumo, mas a uma outra
instincia. Com a mudanga do plano enunciativo, ha mudanga n#o apenas na
categoria de pessoa, como também na configuragiio espaciotemporal. A
partir da linha 50, o espago enunciativo embreado cxclui os Estados Unidos,
e, portanto, a 3’ pessoa um pequeno empregado no comércio de Nova York.
O referente passa a ser o morador de qualquer cidade do interior. O que
existe de comum entre a terceira pessoa do plano enuncivo e a instincia
manifestada pelo pronome lhe em (i) é a aspiragio ao consumo. A
ocorréncia do possessivo nossa em:

() - ... na esqualidez primitiva da nossa vida rural, tao perto ainda
do bugre. (linhas 61-63)

pressupde um fu instituido pelo enunciador. Em fungio da mudanga de
planos, a primeira ocorréncia na cronica da configuragio do enunciatdrio do
plano enunciativo embreado parece ter acontecido através do pronome lhe
em

(k) - ... qualquer cidade do interior ji the pode oferecer todas as
regalias do progresso. (linhas 53-55)

Esse fendmeno & chamado por Fiorin (1996) embreagem actancial e
consiste na neutralizagio direta de oposi¢des no interior da categoria de
pessoa. Hé diversas possibilidades de subversdo de pessoa, sendo que em
(k) a operagdo de embreagem consistiu em se usar a terceira pessoa pela
segunda do singular. Fiorin (1996:88) levanta algumas possibilidades de
efeitos de sentido nessa troca. Ela poderia indicar afeto, carinho ou respeito,
“... uma vez que o locutor exclui o outro da troca lingiilstica, dando-the um
lugar especial...”. Ao comparar este mesmo fenémeno no espanhol e no
italiano, Fiorin (1996:89) afirma que “O pronome de terceira pessoa
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endereca-se ‘abstratamente’ ao outro, como se fosse atrevimento dirigir-se
diretamente a ele, erigi-lo em enunciatdrio.”

A ocomréncia do possessivo nossa em nossa vida rural (j), que implica um
e destinatdrio, remete a um universo discursivo partilhado pelas duas
instincias - as condi¢des de vida do habitante da zona rural brasileira tdo
perto ainda do bugre.* Como a crdnica foi escrita em lingua portuguesa e
publicada no jornal de maior circulagiio no estado de Minas Gerais, o
pronome nossa refere-se tanto ao enunciador quanto ao seu destinatdrio, o
leitor do referido jornal. '

O cendrio enunciativo iniciado ¢ interrompido no primeiro pardgrafo €
retomado no quarto pardgrafo e se mantém até o final da cronica. As
andlises das categorias de espago e tempo serdo feitas em fungio dos
mesmos cendrios.

CATEGORIA DE ESPACO

Enquanto a categoria de pessoa auxilia na identificagdo dos participantes do
ato comunicativo, a espacial remete 2 posigdo sua (dos participantes) ao se
referir aos objetos no mundo. Fiorin (1996:258), ao fazer um levantamento
sobre o assunto, afirma que: “.. a categoria do espago tem menor
relevéncia no processo de discursivizagdo”, ccupando posigio secunddria
na teoria da enunciagdo. Na crbnica de Rachel de Queiroz, apenas a
instdncia de produgdio tem voz, 6 que quase sempre acontece em Iextos
escritos.

No primeiro pardgrafo da cronica O homem e suas mdquinas, o enunciador
relata o contevdo de um conto policial passado em Nova York — primeira
referéncia espacial objetiva presente no texto, no qual um empregado do
comércio teria tido diversos objetos roubados. O que impressionou o
enunciador foi a quantidade de itens que compdem a paraferndlia de-um
rapaz solteiro (linhas 18-19). No segundo pardgrafo, o enunciador faz uma
reflexd@o sobre a sociedade de consumo. O consumidor modemo passa a ser
o objeto sobre quem se fala (a 3’ pessoa), em vez de ser “.. um rapaz
solteiro, modesto, que mora s6 em uma grande cidade”. O espago em que se
encontra o consumidor moderno (pessoa sobre quem se fala a partir do 3

¢ A escolha lexical da palavra bugre para referir-se ao fndio brasileiro, também remete ao
universo discursivo que exclui os fndios apaches, por exemplo.
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parégrafo da crénica) € identificado através do advérbio Id, como se observa
no enunciado;

() - E nem ¢é preciso fazer-se referéncia aos confortos que ld se
tem... (linhas 41-42),

O advérbio Id remete ao lugar em que se encontra o0 homem da sociedade de
consumo, podendo ser qualquer cidade que ofcrece os confortos como
Jfungao natural da vida urbana (linhas 42-44), nao exclusivamente a cidade
de Nova York. Neste caso, o advérbio /d indica que o enunciador se
posiciona distante do lugar do homem da sociedade de consumo ou espago
enuncivo.’

A 2’ referéncia espacial objetiva da crénica ocorre no 4° paragrafo em:

(m) - Para ter isso tudo, hoje, nio se carece nem sequer de viver nos
Estados Unidos... (linhas 50-52)

que, em contraposiciio com

(n) - ... qualquer cidade do interior jd lhe pode oferecer todas as
regalias do progresso (linhas 53-55),

permite observar um deslocamento do lugar da 3’ pessoa. Em (m), Estados
Unidos remete tanto ao lugar do rapaz solteiro, modesto (1’ referéncia de 3'
pessoa), quanto ao homem da sociedade de consumo (2’ referéncia de 3’
pessoa). Porém em (m), qualquer cidade do interior remete ao lugar onde se
encontra o enunciador; alids, ndo s6 o enunciador, como o seu destinatario,
j4 que o pronome nossa (em na esqualidez primitiva da nossa vida rural -
linhas 61-63) refere-se is duas instancias enunciador e enunciatdrio.

Outra referéncia espacial citada na crdnica aparece no ltimo pardgrafo, em

(0) - De ld toma o énibus interestadual... (linha 93),

que se refere & ‘rua’ mais proxima (linha 92) e trata-se como em (1) de um
advérbio enuncivo, ndo remetendo portanto 2 situagiio enunciativa. Outra
referéncia espacial objetiva aparece em:

(p) - ... e emigra para Rio ou Sao Paulo. (linhas 94-95)

H4, na cronica, expressdes déiticas espaciais cujas interpretagSes nio
dependem do contexto enunciative, como em:

7 Para Fiorin (1996:270) “... sdo enuncivos af, ali, Id ou naquele lugar, quando, em fungio
anaférica, relomam um espago inscrito no enunciado.”
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(Q) - E essa a paraferndlia de um rapaz solteiro ... (linhas 18-19)

(1) - Isso é a suprema aspiragdo do homem da sociedade de
consumo... (linhas 29-31)

(s) - Para ter isso tudo, hoje... (linha 50)

Nos trés exemplos anteriores, a recuperagio dos referentes se processa no
cotexto. Em (q), essa paraferndlia se refere aos objetos carregados pelo
ladrdo (linhas 10-16); em (r) isso se refere as maquinas a que o homem da
sociedade de consumo aspira; em (s) isso se refere aos confortos listados,
entre as linhas 44 e 49, enquanto em (t), a seguir, nessa nudez se refere a
auséncia de bens do homem rural brasileiro. Em (q), (r) e (s) ocorre um
afastamento do enunciador em relagio a pessoa sobre quem se fala: a
paraferndlia € do outro, as miquinas, referente de isse em (r), sio aspiragiio
do homem da sociedade de consumo, assim como os confortos a que se
refere i palavra isso em (s). Apenas em:

(t) - Nessa nudez, a civilizagdo se insinua, (linhas 76-77)

o enunciador, ao fazer uma andlise da penetragdo da pompa técnica na
realidade do brasileiro quase bugre, se insere nesta realidade através do uso
do possessivo nossa, em nossa vida rural (linhas 62-63). Com tal
possibilidade interpretativa, o demonstrativo nessa, em (1), diferentemente
dos demonstrativos essa e isso presentes em (q), (1) e (s), equivaleria ao uso
de nesta, que sugere proximidade entre o enunciador ¢ o seu interlocutor.O
que se observa na totalidade da cronica € a instauragio do plano enunciativo
nas primeiras quatro linhas do texto, sem defini¢iio do espago. A partir daf,
verifica-se uma debreagem enunciva na qual a categoria espacial ¢ definida
através de referéncias objetivas: Nova York, Estados Unidos. H4 uma
embreagem enunciativa, ou retomada do cendrio enunciativo, a partir da
linha S0, com informagdes mais definidas sobre o espago: a regido rural
brasileira. Percebe-se um distanciamento do enunciador nos enunciados (q),
(r) e (s), sem alteragdo do cendrio enunciativo.

A CATEGORIA TEMPO

Para Benveniste (1974), o eixo ordenador do tempo ¢ o momento da
enunciagio, fendmeno observado em todas as linguas. Para Fiorin (1996),
existem dois sistemas temporais: um enunciativo e outro enuncivo. O
segundo é ordenado em fungio de momentos de referéncia instalados no
enunciado. Segundo Maingueneau (1999), ha trés possibilidades de
manifestagio da temporalidade: a localizagio temporal absoluta (as datas),
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as relativas ao enunciado (expressdes como o dia seguinte, a véspera) e as
relativas 2 enunciago (expressdes como agora, hoje, ontem).

A crénica se inicia com uma expressio temporal outro dia (linha 01) para se
referir a0 momento em que o enunciador leu um conto policial. Apesar de
outro dia ndo comresponder a nenhum dia especifico, ele aponta para o
passado (2 esquerda do agora do enunciador). A localizagiio temporal a
esquerda do momento da enunciagdo justifica a utilizagio do pretérito
perfeito em i - linha 01, e impressionou - linha 04.

A partir da linha 04, o enunciador descreve sucintamente o contetido do
conto, como ponto de partida para suas reflexdes sobre o consumismo. Ao
sintetizar o conto, o enunciador utiliza o tempo presente (em descobre -
linha 08), inscrito no enunciado, ¢ ndo coincidente com o momento da
enunciagio. H4, porém, coeréncia entre a utilizagio do tempo (fense) em
descobre ¢ havia carregado (linha 09), j4 que hi uma relagdo de
anterioridade entre um e outro, ou seja, primeiro alguém carrega os tesouros
do pequeno empregado e depois ele descobre o fato.

1
No enunciado:

(b) — (Tailvez houvesse mais coisas, porém sé me lembro dessas. )
(linhas 16-18)

avoe

o centro déitico volta a ser o aqui-agora do enunciador, ji que usa o passado
(em houvesse) para se referir 3 narrativa, e usa o presente (em lembro) para
se referir A situagdo enunciativa em cujo centro o préprio enunciador se
encontra.

As ocorréncias marcadas pelo tempo (fense) presente:

() - E essa a paraferndlia de wm rapaz solteiro, modesto, que
mora... (linhas 18-20)

(v) - Isso € a suprema aspiragdo do homem da sociedade de
consumo... (linhas 29-31)

(W) - A descoberta da prestagdo lhe permite... (linhas 31-32),

também ndo remetem ao momento du enunciagiio, diferentemente da
palavra hoje em “Para ter tudo isso, hoje, ndo se carece...” (linhas 50-51),
em que a referéncia ao tempo coincide com o momento da enunciagio,
gmbora possa ser interpretado como atualmente (referéncia nio-pontual).

t
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As expressoes déiticas espaciais s vezes sdo usadas com o objetivo de
situar um evento no tempo, por serem mais objetivas que as expressdes
déiticas temporais, como ocorre em:

(x) - E af dd-se o grande salto - o fogdo a gds engarrafado, seguido
da bateria... (linhas 86-88)

(y) - Daf por diante, jd se perdeu a inocéncia;... (linhas 90-91),

em que os déiticos ai e daf, gramaticalmente considerados espaciais,
remetem a uma seqii€ncia temporal ancorada no tempo (fense) presente.
Pode-se dizer que, neste caso, o tempo estd metaforicamente expresso
através do conceito de espago.

O distanciamento do enunciador em relagdo ao objeto é observado nio
apenas através da categoria de pessoa, como também nos déiticos temporais
expressos através das expressdes espaciais af e dai nos enunciados (x) e (y),
respectivamente. Na medida em que o enunciador se aproxima ou se afasta
do objeto sobre o qual ele fala, deixa marcas textuais que denunciam sua
posigdo.

Pode-se dizer que, ao longo da crénica, o enunciador opera os seguintes
movimentos:

1"" de distanciamento, ao referir-se a0 empregado nova-iorquino e ao
homem da sociedade de consumo em geral : linhas 01 aié 58.

2" -de aproximagio, ao referir-se a realidade... da nossa vida rural -
linhas 59-86.

3" - de afastamento, ao referir-se ao emigrante rural que vai para o
Rio ou Sio Paulo.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de uma revisio de bibliografia sobre o objeto da lingiistica
enunciativa procurou-se refletir sobre as categorias enunciativas pessoa,
espago e tempo, que constituem objeto de interesse de graméticos e
lingiiistas, principalmente a partir da segunda metade do século XX, com os
estudos de Benveniste. Partiu-se da hipétese de que os estudos dessas
categorias contribuem para a dimensdo discursiva da leitura. Para isso,
escolheu-se uma crénica intitulada O homem e suas mdquinas, de Rachel de
Queiroz. A andlise das categorias enunciativas presentes na cronica parece
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favorecer a compreensdo do texto com base no rastreamento da posi¢do do
enunciador em relagio ora ao destinatério, ora ao objeto ao qual se refere.
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ANEXO

-0 homem e suas maquinas

RacueL pe Quemoz .~ na de morar. um caneco, dofs tamboretes. O

: = Para ter iss0 tudo, hole, nfo se56 grande huxo & a mesa de trés pal-
: utro dia  wm conto  €arecs nem Sequer de viver nos  mos encostada A parede da 5
policial, passado e Estados Unldos, o parafso dasa-  Nessa nudez, a civilizagdo sz in-
Nova York, quo me |isf‘a¢50. téenlea; qualquer cidade  sinua, mas nio, como serla de es-
{mpressionou. Trata- de interior |4 the pode oferecer to-  perar, pelos objetos do utilidade, ¢
va-se de um peque-§ das as regalias do progresso. Nem$§ sim pelas colsas que falam & ima-
‘no einpregado no comérclo que, Mesmo & mister sersico -apresta-  glnagdo ou dio starus. O rddio de g0
‘vindo da rua e entrando no seu  ¢Ao trouxe a democtalizagio do  pilha qus toca mitsica e dé noticias
"quarto de pensdo, gescobre que -crédito. _ do mundo; o reldgio de pulso -
‘um ladrio the havia carregado to-  Mas uma experiéncia extraordi-  mais pelo enfeite que pela hota.
‘dos o5 seus esouros: o compirta-t0 Raria é shservar o processo de pe-40 Em seguida, entra a maquina de
‘dor, o reldgio, o micro system, o  netracdo da pompa léenica pa es-  costura, gue talvez foi precedida 85
cobertor elitrico, 0 barbeadore a  qualidoz primitiva da nossa vida  peko moinho de milho. Eai dd-se 0
escova de dentes também elétri-  rural, tdo perto ainda dobugre.  granda salto - o fogio a gés engar-
tos, 0 abridor delatas ldem, o fer- A mdquina domorarreduz-sea rafado, seguido da baleria de alu-
ro do engomar, o percolator (de 345 simples abrigo contra Intempéries €5 minio.
2er cafd), 6 Isqueiro a gas. (Talvez - paredes do taipa de tetha-vd (ou Daf por diante, & se perdeu a 90
Jhouvosse mais coisas, porém sb de palha), chiio de terra batida. 0 inocéncia; e a familia rural trata
‘ms lembro dessas) E essa a para-  fog2o de jirau, o pate de dgua, 2 de ir para & “rua® mals préxima.
ferndlia de um rapaz solteiro, mo- lamparina, arede de dormiz A fa- Do 1 toma o 4nibus Interestadual
desto, que mora $6 em uma gran-29 ca-pebxeira qus & ulensllio de ine4o e emigra para Rio ou So Paulo,
. de cidade. Pois, se fosse casado, o 54 e cozlnha e arna de alaque @ Onde, numa favela, se recomegs 45
equipamento duplicava - hatedei-  defesa. Uns pratos, duas colberes,  todo o ciclo.
ra, liquidificador, enceradeira, as- )
pirador, torradeira, grill, faca elé-
trica, refrigerador, condicionador 25
de ar, ventilador, miquinas de la-
[}

.
.
»,

var roupa e Jouga, efc., etc. 6 aulo-
mével, claro.

Gadgets. Miquinas lssa éa su-
prema aspiragio do homem da so- 30
gedada de coll'nhsumo. Adescoberta

a prestagdo the permite adquirir
tedas as maguininhas que supos-
taments devem fazer tudo em lu-
gar dels; que the enriquecan a vi- 35
da com miisica, imagens, informa-
¢ao, arte; the proporcionsm um
meio ambienle artificial & ameno
m as agressies do ambiente na-

E nem & precigo fazer-so refe-
réncia aos confortos que I se lem
como fungdo natural da vida urba-
na - a eletricidade, o telefons, ¢
Ty
tes, o asfallo. A resid@ncia de bom s
plso, boa parede. bom teto, vidra- TADO DE MINAS

] 3
4 de junho de 20
(as, portas, fechaduras, a miqui- - Pagina 2 . ][émlnlno

Doming
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VINICIUS DE MORAES
E O PLANO DA EXPRESSAO NA POESIA!

ANA CRISTINA FRICKE MATTE &
GLAUCIA MUNIZ PROENCA LARA
UFMG

BEM VINDO AO MEU RIO DE JANEIRO

Parece um pouco fora de moda falar em Vinicius de Moraes. Nem
Toquinho nem Tom Jobim tocam no radio, ou muito pouco, embora a
“@Garota de Ipanema” continue sendo um marco da MPB, especialmente no
exterior. A escolha deveu-se a um relance, a uma passada de olhos casual
durante um folhear despreccupado de paginas. Uma forma do plano da
expressio, de repente, salta das pédginas atingindo o leitor assustado com a
revelagiio hjelmsleviana de sva relag@o nfo mais tdo arbitrdria com o plano
do contetdo.

O mote para o trabalho foi o poema de abertura do Roteiro Lirico ¢
sentimental da cidade do Rio de Janeiro, obra escrita por Vinicius de
Moraes e publicada postumamente, com acréscimo do subtitulo e outros
lugares por onde passou e se encantou o poela. O primeiro poema,

! Agradecemos o professor Waldir Beividas pelos preciosos comentirios na fase de revisio ¢ o
professor Marcelo Montenegro pelo auxflio na composigdo visual do que seria a vista do Rio
de Janeiro por um observador colocado no mar, em frente ao aterro do Flamengo.
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intitulado “Cartdo-Postal” (anexo 1), parece uma brincadeira, com as
palavras dispostas como um esbogo de desenho de uma imagem tipicamente
carioca, como lantas outras que aparecem nas fotos de Marcia Ramalho, as
quais ilustram o volume. A, por assim dizer, brincadeira entre a escrita ¢ o
desenho niio ¢ prépria do estilo de Vinicius, um poeta que, na grande
maioria das vezes, busca efeitos estéticos no conteiido, nas combinagGes
semdnticas inusitadas de formulagdes, figuras e temas do cotidiano.

E qual niio é a surpresa do leitor ao virar a pdgina do poema desenhado e
encontrar, como titulo do préximo, uma mengéo direta ao potencial lirico-
cancional de muitos dos trabalhos de Vinicius. O segundo poema,
“Modinha” (anexo 2), aparece em contraponto, revelando ser muito mais
que brincadeira a proposta encontrada no “Cartio-Postal”.

Como letrista, Vinicius sempre privilegiou a regularidade ritmica,
possibilitando um casamento quase natural com formas estabilizadas da
MPB. Esse casamento é possivel pela métrica, pela acentuagdio cuidadosa,
pela sonoridade das palavras, muitas vezes jd contendo em sua combinagio
o mote ritmico ¢ melédico da composi¢do. Se a letra — de miisica — era
batucada em mesas de botecos, a letra — escrita — era o lugar do mergulho
nas entranhas do sentido. No entanto, cabe notar que, exceto por esse
aspecto da forma da expressdo observével nas letras de muisica, poucas
vezes sua obra deixa de privilegiar o plano do conteido como espago
estético por exceléncia, mesmo em seus trabalhos como letrista.

A apresentagiio, assinada por José Castello, nos dé a conhecer a histéria do
livro. Usamos as informagdes fornecidas por Castello e as informagdes
histérico-literdrio-cancionais a respeito da obra de Vinicius de Moraes
como contexto intemo® dos poemas analisados, restringindo qualquer
consideragdo intertextual a esse recorte previamente definido.

O projeto do livro remonta, segundo Castello, & década de 40, tendo sido
construfdo e reconstruido sempre como projeto que se entrelagava aos
_ passos de Vinicius e parecia sempre maior que ele. Em 1944, o artista
pléstico Carlos Scliar teve um primeiro contato com a obra em elaboragéo
quando Vinicius, passando pelo Rio de Janciro a caminho da ltdlia (onde
lutou na guerra), lhe mostrou alguns poemas. Em 1956, Scliar recebeu das
mios do préprio Vinicius uma primeira versdo com 52 poemas (alguns
prontos, outros em andamento e ainda outros por fazer), para que comegasse

2 por contexto interno, entendemos o contexto formado pelo conjunto das obras do mesmo
autor, ou do mesmo perfodo, ou da mesma regido, ou mesmo outros iextos da mesma obra
{mesmo livro, mesmo disco, mesma exposigio). Esse contexto indica caracierfsticas
ideol6gicas ou linguageiras do texto-objeto (cf. Barros, 1988 ¢ Matte, 2004).

354



a ilustrd-los. Mais tarde, foi a vez de o escritor Otto Lara Resende receber
outra versdo inacabada do Roteiro lirico, esta, muito parecida com a que
fora entregue a Carlos Scliar, mas trazendo anotages, comentdrios (feitos 2
margem), além de versos inéditos, acrescidos a alguns trechos de poemas
que jd estavam prontos na 1°. versdo.

Castello nos conta que, em 1972, o poeta anunciou, em entrevista, o breve
langamento do que ele chamou de Roteiro lirico e sentimental da cidade de
Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, onde nasceu, vive em transito e morre de
amor o poeta Vinicius de Moraes, definindo-o como “uma espécie de
topografia sentimental do Rio de Janeiro™ expressa numa coletéinea coerente
de sessenta poemas inéditos. Vinicius morreu oito anos depois, sem publicar
o livro.

A versio publicada pela Companhia das Letras ndo segue, com rigor, o
fndice proposto pelo autor nos originais deixados com Carlos Scliar.
Buscando uma coeréncia na montagem da obra, a qual, conforme Castello,
estaria ausente dos originais, os organizadores, entre outras coisas,
descartaram alguns poemas “a fazer”, comentaram outros, acrescentando
fotografias (de autoria de Mdrcia Ramalho), inseriram dois poemas,
encontrados na Fundagiio Casa de Rui Barbosa, no Rio, mas ausentes das
versdes entregues aos amigos, enfim, procuraram editar o livro no formato
de uma obra aberta, de modo a preservar seu cardter de obra em progresso.
Com “tempo para a peteca e tempo para o soneto” (Moraes, 1992:25), o
Roteiro intercala prosa e poesia, letras de miisica e sonetos, dedicados a
espagos, tempos, géneros e pessoas do ambiente carioca, com humor e com
respeito, com paixdo ¢ com deleite.

Assim contextualiza-se o objeto da andlise. Optamos por manter as duas
piginas em seqiténcia, separadas visual e linguageiramente, do “Cartdo-
Postal” e da “Modinha”, como objeto desta andlise a qual, no encalgo do
jogo verbal/sonoro/pldstico proposto por Vinicius, permite organizar e
discutir alguns conceitos da semidtica greimasiana referentes 2 relagio entre
o plano do conteiddo e o plano da expressio. O “Cartdo-Postal” aparece
primeiro em duas estrofes, duas partes divididas, conforme seja a forma da
expressdo visual sincrética ou verbal. A “Modinha” vem em seguida, tal
como estd no livro, reforgando por oposigdo as consideracdes levantadas
sobre o poema que a antecede.

DE FORMAS, LINGUAGENS E SISTEMAS SEMIOTICOS: O MORRO E O ATERRO

Um elevado, um plano, um aviio e uma lua. A moda de pinceladas
impressionistas, as letras no papel desenham o CARTAOQ-POSTAL
anunciado no titulo. Fazem questdo de se mostrar pinceladas, ou seja, de
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aparecer como desenho antes de tomar parte do sistema semidtico verbal,
também presente. Esse efeito de sentido é produzido em dois espagos do
poema: 2 esquerda, conforme o ponto de vista do leitor, a letra “R” no topo
do morro, e A direita, mais no alto, pela letra “v” na asa do avidio. Espago do
poema: espago aqui nio € uma figura de linguagem; o espago no qual €
desenhado o poema é o espaco em duas dimensdes do plano do papel. E
exatamente a forma de organizagdo desse espago que define e distingue a
linguagem visual verbal da linguagem visual pldstica, questdo que pode ser
analisada pelo viés da semiética greimasiana.

Inserindo-se no quadro das teorias que se ocupam do texto (do discurso),
entendido como “uma totalidade de sentido, dotada de uma organizagio
especifica que cabe ao analista apreender” (Fiorin, 1994:1-2, com base em
Greimas, s/data, e Greimas & Courtés, 1979), a teoria semidtica,
desenvolvida na Franga em torno da cbra de Algirdas Julien Greimas, d4
especial relevo ao conceito de texto enquanto objeto de significagdo e, por
conseguinte, preocupa-se em estudar os mecanismos que o engendram, que
o constituem como um todo significativo. Em outras palavras: procura
descrever ¢ explicar o que o texto diz ¢ como ele faz para dizer o que diz,
examinando, em primeiro lugar, o seu plano do conteiido, que é concebido
sob a forma de um percurso gerativo.

O texto do “Canido-Postal” é um s6. O desenho e as palavras estiio ali
sincretizados, unidos, imbricados no mesmo processo semidtico de
produgio de sentido. Se o desenho salta aos olhos com mais rapidez, ele o
faz devido ao imediato estranhamento pelo uso de letras no lugar de
manchas e linhas. Analisar &, por defini¢do, desmembrar, separar, recortar ¢,
portanto, a mancira pela qual vamos nos debrugar sobre o texto ¢ fazendo
uma cisio artificial entre as duas linguagens a fim de compreender o que —¢
coimo — est4 fundido.

Queremos, com o uso da metodologia semidtica, depreender os processos
pelos quais os efeitos de sentidos de “Cartio-Postal” e “Modinha” sfio
construidos. No caso da “Modinha”, dado que o recurso do sincretismo no
plano da expressdo €, por assim dizer, inexistente — ou virtual, como
defenderemos no tépico correspondente —, seria perfeitamente aceitdvel a
abordagem semidtica tradicional, com privilégio do plano do conteiido.
Cabe notar que ndo hd nenhum juizo de valor embutido na escolha do
adjetivo “tradicional”; apenas uma constatagio de que esta € a abordagem
privilegiada no meio, inclusive por sua maior estabilidade tedrica e por estar
sendo desenvolvida desde os primérdios da teoria.

O percurso gerativo do sentido, tal como foi formulado por Greimas &
Courtés (1979:157-158), designa a disposi¢io dos componentes de uma
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teoria semi(ISlica uns em relagdo aos outros, dentro da perspectiva da
geragdo, isto €, postulando que todo objeto semiético pode ser definido
segundo 0 modo de sua produgio, os componentes que intervém nesse
processo se articulam uns com os outros, segundo um percurso que vai do
mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto. Esse percurso
comporta (rés etapas: as estruturas fundamentais, instincia mais profunda
e€m que sdo determinadas as estruturas elementares do discurso; as
estruturas narrativas, nivel sintatico-seméintico intermedidrio; e as estruturas
discursivas, mais préximas da manifestacio textual, que, como o préprio
nome indica, se encarregam de “colocar em discurso” as estruturas
semi6ticas de superficie, fazendo-as passar pela instancia da enunciagdo.

A semi6lica greimasiana propéde-se, dessa forma, como uma teoria gerativa,
mas também “discursiva”, j& que seu escopo € estudar a produgiio e a
interpretagio de textos, e geral, porque se interessa por qualquer tipo de
texto, quer se manifeste verbalmente ou nio. Isso implica que, se fosse
possfvel desvestir o “Cartio-Postal” de seu componenie verbal, trocando as
letras por efetivas pinceladas, o sentido passado por tal imagem também
poderia ser analisado como produto de uma organizagiio especifica do plano
do conteiido, conteido semidtico nio exclusivo da linguagem verbal. Mas
seria outro, pois o “Cartio-Postal” de Vinicius é sincrético; as letras niio sdo
desenhos, cujo possivel uso o préprio poeta discute nessa mesma parte do
poema; como veremos, as letras formam palavras e frases bem definidas.

Assim, faremos o caminho inverso da abordagem tradicional. Nessa
abordagem, apenas depois de examinar o plano do conteiido (sob a forma
do percurso gerativo), fazendo, por conseguinte, abstragdo da manifestagio,
a semidtica se volta para as especificidades da expressio e sua relagdo com
a significagio. A opgdo pelo caminho inverso, que, alids, j4 vem sendo
contemplada desde as primeiras linhas deste artigo, se justifica: como jd
afirmamos, o susto do leitor/analista é causado por uma forma do plano da
expressdo que inesperadamente, dado o préprio estilo do autor, mostra uma
relagdo ao menos parcialmente ‘simbélica com plano do contetido.

Porém, nada de pensamentos precipitados: expressio s6 é expressio porque
expressa algum contetido. Ou, no modo como Fiorin (2003:77-78) expressa
um dos postulados hjelmslevianos da semiética’, o conteido sé pode
manifestar-se por meio de um plano da expressdo. Quando, no simulacro
metodolégico, temos a jungdo do plano do contelido com o plano da
expressiio, ocorre a textualizagio. O texto' &, pois, uma unidade que se

* Vide Hjelmslev (1968), capitulo “Expressio ¢ Contcudo™.
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dirige para a manifestagdo, sofrendo, nesse processo, as coergdes do
material em que ¢ veiculado.

O motivo pelo qual optamos por dividir o poema “Cartiio-Postal” em duas
partes reside justamente no sistema adotado em cada uma. A primeira parte,
cuja principal referéncia figurativa é o morro (j4 mencionado “en passant”,
no infcio do presente t6pico), foi construida a partir do sincretismo entre
duas linguagens visuais: a linguagem plastica (doravante desenho) e’a
linguagem verbal visual (doravante escrita). A segunda parte, num
aquém/além-orla que discutiremos adiante, ndo ¢ sincrética: somente a
linguagem visual verbal ¢ ali utilizada. '

CARTAO-POSTAL — O DESENHO E A ESCRITA

A folha em branco - branco figurado, branco ndo-cor —, tanto no desenho
quanto na escrita, pode ser didaticamente pensada como a substéncia dessas
duas linguagens visuais. O desenho organiza o espago da folha em branco,
permitindo-nos uma liberdade de sintese de certo modo grosseira, a partir de
algumas poucas oposigdes:

a) diregio: (i) allo/baixo; (i) direito/esquerdo (¢ sempre nos
perguntaremos sob qual ponto de vista...); (iii) diagonais (entre os
cantos do papel); (iv) extremo/centro (em cada um dos eixos
citados); e, finalmente, (v) combinagdes das posigdes acima. Cabe
notar, portanto, que as oposigdes de dire¢lio organizam a folha de
_papel como um espago entre um eixo horizontal e um eixo vertical
sobre o qual se constroem infinitas retas. Assim, uma linha curva
pode ser definida como a combinagio de pontos de diferentes retas,
opondo-se A seqiiéncia de pontos de uma mesma reta que serd, por
esse motivo, compreendida como uma linha reta;

b) densidade: alta/baixa. Seguindo o conceito gréfico proposto para as
oposigbes de diregiio, a oposigdo de densidade ¢ relativa a maior ou
menor concentragio de pontos em determinado espago fechado,
definido pela combinagiio de, no minimo, rés retas que se cruzam.
Uma linha reta mais encorpada, por exemplo, pode ser considerada
como um retingulo muito comprido e fino cheio de pontos, ou seja,
com alta densidade;

¢) cor: acromitico vs. cromdlico (para a oposi¢do entre o cixo
preto/branco e o eixo das cores obtidas a partir da combinagdo entre

* A semidtica distingue, pois, texto ¢ discurso. O discurso pericnce ao plano do conteddo ¢
corresponde 2 dltima etapa de construgio de sentidos no percurso geralivo: aquela em que a
significagio se apresenta de forma mais concrela ¢ complexa. O texto, por sua vez, possui
contetido (o do discurso) ¢ expressiio (cf. Barros, 2003:209).
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as trés cores primdrias). Assim como nas oposigées de direcio, todas
as combinagbes possiveis sdio permitidas com a finalidade de
estabelecer outras oposigoes.

J4 a escrita organiza a forma da expressdo de maneira bem diversa, embora
faga uso da mesma substéncia, no caso do livro o plano da folha de papel e
a tinta que lhe imprime os contrastes®. As oposigcdes com as quais trabalha
sdo bastante reduzidas em relagiio aquelas encontradas no desenho, e, como
a escrita tem fungfio primordialmente wiilitdria, trata-se de regras
completamente automatizadas durante a fase de aquisi¢io da linguagem
escrita, que geralmenle usamos sem a menor atengdo. Podemos citar
algumas, importantes no caso desse poema:

a) letras, palavras e frases: o texto é formado por um conjunto de frases,
baseadas na relagiio entre palavras com fungio lexical ou gramatical
que sdo, por sua vez, constituidas por unidades menores, as letras, as
quais tem fungdo contrastiva; a mudanga de uma unica letra pode
mudar o sentido da palavra. Outros sinais grificos tém fungdo
auxiliar nesse contexto, por exemplo: os sinais de pontuagdo indicam
fronteiras fortes e fracas e os sinais de acentuagio indicam alguns
casos de acento lexical, especialmente em situagio contrastiva;

b) fungdo contrastiva entre letras maitisculas e mimdsculas: é de outra
natureza. A letra mailiscula aparece no inicio de frases e de nomes
proprios ¢, ainda, em siglas e titulos;

c) espagos: também tém funglio na escrita. Um pequeno espago
determina o final de uma palavra e o inicio de outra. Nio se coloca,
no entanto, espago entre a pontuagio ¢ a palavra que a precede, mas
entre a palavra ¢ a pontuagiio que a precede;

d) diregdo: no sistema alfabético, do qual tratamos aqui, a leitura/escrita
segue a orientagio da esquerda para a direita e de cima para baixo na
folha de papel, numa espécie de “mio tnica”. As letras, palavras,
frases sdo dispostas em seqiiéncia formando linhas horizontais no
papel. Somente essa regra explica o fato de que qualquer leitor vai
comegar a leitura do mesmo ponto - ou letra - do texto;

e) margens: o texto ¢ organizado num retdngulo central, cabendo, no
entanto, a colocagio de informagdes gerais no cabegalho (espago da
margem superior) e nimero de paginas e/ou notas no rodapé (espago

* Tanto para a escrila quanto para o desenho o conjunto folha de papeltina nfio é a dnica
substiincia possfvel. Por isso, insistimos em afirmar que se trata de uma propasigio didtica,
testrita A materialidade do livro. A substincia, na realidade, em ambos os casos € visual e nio
se pode dizer nada além disso. O que distingue a escrita do desenho € a forma do plano da
expressio, embora ambas trabalhem em duas dimensdes,
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da margem inferior). As margens laterais sdo deixadas em branco. Hd
certa liberdade na colocagiio dessas informagdes no cabegalho ou no
rodapé, mas as notas jamais sdo colocadasino cabegalho;

f) prosa: os textos em prosa ocupam um espago méximo do papel num
retingulo, prevendo a separagio de palavras por meio de tragos
quando a linha acaba antes que a palavra. As frases sdo organizadas
em pardgrafos, com niicleo temdtico, que geralmente comegam com
um adentramento em relagio ao retdngulo das margens. Além disso,
grandes trechos de texto podem ser separados entre si por titulos e
subtftulos, marcados pelo uso de espagos, maitisculas, negrito, itélico,
numeragao etc;

g) poesia; os textos em poesia siio organizados em estrofes, cada linha -
ou verso — geralmente sendo muito menor do que o espago regular do
retangulo das margens. Os versos podem localizar-se no centro do
retangulo ou iniciar na margem esquerda, como na prosa. O titulo do
poema, no entanto, aparece, COmo na prosa, centralizado ¢ no alto do
retdngulo ou logo acima do poema. No entanto, no que diz respeito &
organiza¢dio no eixo superior/inferior, tanto a prosa quanto a poesia
seguem a mesma diregfio do alto para baixo, deixando, quando nio
tomam a pigina toda, a parte inferior em branco. Além disso, cabe

. -nofar que a leitura das palavras segue a orientagio da esquerda para a
direita nos dois casos.

O leitor provavelmente ja encontrou diversos exemplos que nilo se
encaixam nessas regras, especialmente em textos estéticos. Poderfamos nos
contentar em responder que as excegdes confirmam a regra, mas convém
introduzir uma pequena justificativa a respeito dessa oposigiio entre
linguagem utilitdria e linguagem estética, que ji foi citada, sem maiores
explicagdes, nos pardgrafos acima.

A partir da relagiio que se estabelece entre contelido e expressio, é possivel
postular dois tipos de textos: os que tém fungdo utilitdria e aqueles que ém
fungio estética. Nos primeiros, o exame do plano da expressiio ndo interessa
ao analista de discurso, que o “atravessa” e vai diretamente ao conteiido, em
busca da informagdo veiculada, pois a forma da expressio segue
rigorosamente normas pré-estabelecidas, dessemantizadas pelo uso. J4 nos
textos com fungio estética, como os textos poéticos (poesia e outros textos
literdrios, ballet, pintura etc), o plano da expressio pode niio se limitar a
expressar o contetido; nesse caso, ele cria novas relagdes com o contetido.
Em outras palavras: o poeta recria o mundo nas palavras, isto é, recria o
conteiido na expressdo, fazendo com que a articulagdo entre os dois planos
contribua para a significa¢do global do texto.
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Como o artista consegue esse “milagre”? Sem realizar milagre algum:
grande conhecedor das estratégias de textualizagdo, o artista pode permitir-
se explorar as relagdes entre o plano do conteiido e o plano da expressio
numa negociagio entre a “banalidade”, necessdria 3 comunicagio, e a
“inovagdo”, negociagio essa, alids, inerente ao préprio sistema. O artista s6
faz maximizar a inovagio. Nem sempre hd necessidade de apelar para o
plano da expressdo. Os escritores que o digam. E, como foi comentado na
apresentagdo do corpus da presente andlise, Vinicius pode ser, pela maioria
de seus trabalhos, incluido no rol desses escritores.

O titulo “Cartdo-Postal” segue as normas da escrita: as duas palavras
aparecem centralizadas e em maitsculas no alto do retingulo das margens.
O poema como um todo ocupa a parte central e superior da folha, seguindo
a orientagiio da escrita. No entanto, assim que terminamos de ler o titulo,
‘nada mais permite saber com certeza qual a primeira palavra a ser lida.
Avido ou Rio? Nio mais importa. Imediatamente percebemos que ha outro
sistema em jogo. Os espagos regulares entre as palavras desaparecem ¢ um
grande espago se forma entre uma densidade de letras em maidsculas e a
palavra avido, em mimisculas, préxima ao titulo. Ndo s@o versos no papel,
sdo formas pldsticas constituidas por unidades que ndo pertencem a essa
linguagem. Mais que isso: essas unidades ndo perdem seu caréter de letras,
pois formam palavras no papel. Hi o desenho de um céu, de um avifo, da
lua e de um morro, provavelmente o Pio de Aglicar, dada a longa pista que
lhe sai dos pés, e de um aviido que, num primeiro momento, nio se consegue
dizer se pousa ou decola. Mas esse desenho foi feito com palavras: “avido”,
“lua”, “RIO DE JANEIRO!".'

Cabe notar que o observador do cartio estd colocado no eixo da terceira
dimensdo, fora do espago bidimensional do poema. Um tridngulo entre a
dnica palavra em letras mimisculas no morro, a lua ¢ o avido, sugere
distincia e perspectiva. O Rio tem muitas paisagens em que o morro ¢ o
plano se tocam, inclusive na mesma ordem em que Vinicius ali desenha,
mas podemos concluir, pela propria presenca do avidio, que se trata
possivelmente do Pdo de Agilicar e do aterro do Flamengo — terminando na
pista do aeroporto Santos Dumont — vistos do mar. A asa inferior do avifio é
maior do que a asa superior, simulando a curva que os avides fazem ao
decolar quando saem do Santos Dumont. O poeta informa que, para
apreender a cidade, foi preciso sair dela. Em tedos os momentos, o ponto de
vista adotado € o de um observador colocado dentro do oceano, olhando em
diregfio ao aterro, desde o Pdo de Agiicar aié o aeroporto. As maitsculas que
compdem o plano do aterro podem ser lidas como uma alusdo a
artificialidade do aterro e da prépria pista de pouso do aeroporto, pois nfio
faz parte das regras da escrita, como se pode depreender da regra “b”,
escrever frases/versos inteiros em maitisculas.
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Assim, a oposigio entre morro e plano, dada pelo desenho, ganha unidade
pelas palavras: “Rio! Rio de Janeiro! Meu Riozinho de Janeiro! Minha S#o
Sebastido do Rio de Janeiro!” Toda a primeira linha do plano e todo o
morro sio desenhados por essas palavras, nomes da mesma cidade. Esses
nomes saem do topo do morro ¢ descem para o plano, num movimento de
pontualidade (o topo) em diregfio ao extenso (o aterro, a pista). H4 uma
forte relagdo entre as formas da expressdo do desenho e da escrita: o
primeiro indicando - pela separagdo/oposi¢do de lugaresftopografias — a
diferenga; o segundo — pela relagdo muitos (nomes) para um (cidade) — a
identidade. O espalhamento ocorre simultancamente pela descida do morro
e pela gradagdo entre os nomes, cada vez maiores, ampliados. A esse tipo de
relagio entre conteudo e expressdo, pela correlagio entre categorias, a
semidtica chama “sistema semi-simbélico”.

Enquanto o sistema semi6tico verbal relaciona arbitrariamente contelido e
expressiio, constituindo um sistema signico, outros tipos de sistemas
semidticos podem ser classificados, conforme o tipo de relagiio entre os dois
plarios, para além da distingio entre linguagem utilitiria e linguagem
estética ou da distingdio entre linguagens simples — puras — ou sincréticas.
Estamos falando de planos do contetido e da expressio no sentido defendido
por Hjelmslev (1968)°.

De acordo com Floch (1986:203-205)", ao contririo dos sistemas puros de
sfmbolos (por exemplo, as linguagens formais), os sistemas semi-simbdlicos
sdo sistemas significantes, caracterizados ndo pela conformidade entre as
unidades do plano da expressio e do plano do conteido, mas pela
correlagdo entre categorias que advém dos dois planos. Um exemplo dado
por Greimas seria o das linguagens gestuais de nossa cultura, em que 0 eixo
semantico entre “sim” e “ndo” (categoria do plano do conteido)
comresponde a um eixo semintico, no plano da expressdo, formado pela
oposigdo de dois tipos de movimentos oscilatérios de cabega, na categoria
verticalidade vs. horizontalidade. A possibilidade de um gesto diibio entre
os movimentos vertical e horizontal representar indecisio entre uma
resposta positiva e uma negativa mostra que ndo se trata de relacionar o
termo positivo com o termo vertical e o negativo com o horizontal, mas de
correlacionar categorias cujos extremos estio ligados por um eixo continuo,
categorias essas que, em qualquer ponto, continuam fazendo sentido. Caso

° Na verdade, foram os estudos de semiética visual que fundamentaram as consideragdes feitas
sobre os sistemas semi-simb6licos (ver, por exemplo, os trabalkos de Floch, 1978; 1981). Para
uma distingdo mais detalhada entre linguagens ¢ sistemas simbélicos, remetemos o leitor a
Hjelmslev (1968).

? Trata-se do verbete “Semi-simbélico (sistema, linguagem, cédigo)”, publicado no diciondrio
de Greimas & Courtés (v. 2). Vide referéncias completas no final do artigo.
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fosse uma correlagiio entre termos, terfamos, de fato, um sistema simbdlico
¢ niio semi-simbdlico.

Destacando que o estudo tradicional do simbolismo sempre foi dominado
por uma visdo lexical, em que uma figura da expressiio se relaciona a uma
figura do contetido, Floch afirma que Lévi-Strauss foi um dos primeiros a
opor a essa visdio substancial uma visdo relacional. Ao fazer uma anélise
profunda das linguagens simbdlicas de diferentes culturas, o antropélogo
francés observou que essas linguagens repousam largamente — mesmo se
elas admitem uma leitura do tipo lexical - em relagdes dinamicas que Floch
denominou sistemas semi-simbélicos. Assim, a maior parte das culturas
primitivag africanas se valem do contraste entre duas cores: cromitica
(vermelho) vs acromdtica (preto, branco) para exprimir a oposicio vida vs
morte.

Em outras palavras: a distingdo entre sistemas simbélicos ¢ semi-simbélicos
repousa no fato de que, nestes, a conformidade entre os planos do conteldo
e da expressiio ndo se estabelece a partir de unidades, como naqueles, mas
pela correlagio entre eixos semdfnticos continuos (oposi¢io que se
fundamenta numa identidade) dos dois planos. Pode-se depreender dos
comentdrios de Floch acerca de Lévis-Strauss que a estabilizagio ou
cristalizagio de um sistema semi-simbélico pelo uso pode ser uma
explicagiio para a geracdo de sistemas simbélicos. Assim, pode-se supor que
uma relagdo entre a categoria emotivo/racional, no plano do conteiido, e a
categoria cromatico/acromético, no plano da expressio, tenha resultado no
simbolismo segundo o qual vermelho significa paixdo e branco significa
paz. Essas consideragdes permitem classificar o simbolismo como estivel e
o semi-simbolismo como instdvel, explicando, inclusive, porque o semi-
simbolismo seria privilegiado como recurso artistico.

No “Cartdio-Postal”, a relagiio pontuallextenso no desenho, simultiinea ao
pontual/extenso dos nomes na escrita, relaciona-se com uma categoria do
conteido que pode ser definida como local/global. Nota-se que a maioria
dos efeitos de sentidos obtidos no poema siio de natureza simbdlica, como a
lua e o avidio no céu, 0 morro, o aterro, a pista do avidio e o préprio espago
que representa o céu, para ficar nas primeiras linhas do poema. No entanto,
o pequeno jogo semi-simbdlico descrito acima tem uma fungio muito
importante no poema e voltaremos a ele no momento apropriado.

Niio hd espagos entre as palavras escritas em mailsculas no aterro, que
termina na pista do aeroporto, com a primeira curva na linha inacabada:
“nem mesmo a morte, poderd nos separar”, diz o poeta. Caminhando em
diregdio ao e para dentro do oceano, perpendicular A cena do cartdo-postal, o
poeta muda a estratégia sincrética ao clamar por “esses” (a letra s) “para
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fingir do mosaico do passeio” e por “1&s” (a letra t) maitsculos “para fingir
de palmeiras”. Ambos os versos sdo escritos sem espagos. Junto com o
terceiro verso formam um retdngulo no interior do qual vemos novo
movimento de ampliagdo espacial, os “esses” ocupando menos espago na
linha do que os “tés” maitisculos abaixo deles e, finalmente, os “eus”, Gnica
palavra dessa primeira parte destacada das outras por espagos € ocupando
um espaco na linha ainda maior do que os “tés”. Se, por um lado, temos a
inscricio simbélica da praia com suas reenirfincias no final da estrofe,
delimitando, assim, o lugar do observador dentro do mar, temos, por outro
lado, uma recuperagio do sentido do sistema semi-simbélico criado por
Vinicius nesse poecma: 0 “eu €u cu eu eu eu eu eu eu eu eu poraitudo”
espalha o poeta individuo pela cidade, da orla ao céu.

Cabe observar que a tnica fincora do texto ¢ o nome da cidade. Ao
multiplicar 0 “eu” em oposi¢do a cidade, o poeta dilui sua identidade em
- prol de um eu coletivo, que explica que tal amor  cidade n3o € insano, pois
compartithado. Por outro lado, é como se o “espraiamento” do amor do
poeta pela cidade, consubstanciado num “eu” multiplicado, permitisse uma
indistingdo entre sujeito e objeto.

CARTAO-POSTAL ~ O VERBO, O VERBO, O VERBOE... O SOM E A POESIA

O poeta inicia a segunda estrofe do poema dizendo “Quero brincar com a
minha cidade”. Anuncia, assim, de forma explicita, o que fez na primeira
estrofe ¢ parte para um outro tipo de jogo semidtico, no qual privilegia a
forma de expressio verbal. Faz questdo de ressaltar que nfio se trata de um
uso descomprometido: para reforgar a opgdo, a mudanga de linguagem (era
sincrética e ndo € mais), o poeta empresta recursos da prosa, tais como
longas frases assimétricas, uso de sigla (km?), separagio de palavra (cons-
titui). Ndo usa esses recursos indiscriminadamente, num salto da poesia
sincrética para a prosa. Mostra que ainda estd a fazer poesia quando usa
colchetes nas linhas que, espremidas a direita, correspondem a continuagdes
de versos longos que nido couberam no retingulo das margens.

O mesmo objetivo pode ser vislumbrado quando deixa uma palavra
pendurada no final de um verso, apds um ponto final, cujo sentido, por isso,
mesmo fica ambiguo: “provisoriamente” se refere ao dito anterior sobre
ficar sério e digno ou i frase posterior sobre a comparagio entre a cidade e
as namoradas? A leitura em prosa indicaria apenas a segunda opgio, mas,
como foi comentado, o poeta faz questdo de indicar que se trata de poesia e,
nesse caso, ambas as interpretagdes sdo pertinentes.

A brincadeira sai do plano da expressdo e passa ao plano do conteiido,
justamente pela comparagiio entre a cidade e as namoradas, que torna hildria
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a consideragdo do niimero de buracos como uma das vantagens da cidade
sobre as namoradas. O tom jocoso ¢ sublimado pela afirmagio do poeta de
que quer “‘falar bobagens” como alguém que efetivamente se relaciona
amorosamente (verso n° 2 da segunda parte).

Para essa parte da andlise, hi um outro elemento importante a ser
considerado. O iltimo verso faz, no plano do conteido, uma alusiio A outra
* substancia da expressdo importante na obra de Vinicius: a isotopia da
cangiio (Violdo, cantar, modinha) cria um simulacro de sonorizagdo. Ao
trazer o som para o plano do contetido, num poema em que o plano da
expressdo vem sendo cuidadosamente trabalhado e trazido 3 tona, o poeta
potencializa a forma da expressdo sonora, virtualizada pela indicagiio de que
0 préximo poema, introduzido pela dltima linha do “Cartio-Postal” (“lhe
cantarei a seguinte modinha:”), possuitia o que poderfamos chamar de estilo
cancional de versificagio.

O “Cartdo-Postal” segue, portanto, uma linha de virtualizagio de
estratégias, tal como as letras que fingem ser objetos do mundo. A
linguagem desenho/escrita da primeira estrofe d4 lugar a uma linguagem
estritamente verbal que anuncia um uso virtual da linguagem cancional
sonora — note bem: virtual porque o poema “Modinha” nos é oferecido por
escrito, nio € efetivamente cantado.

Mais uma vez brinca o poeta, sugerindo um novo tipo de linguagem: a
linguagem pseudo-sincrética. Vamos assumir sua proposta para concluir
nossa andlise.

MODINHA — SIMULACRO DE CANCAOQ

Vire a pégina. “Existe 0o mundo” é o primeiro verso da “Modinha”. A
palavra mundo j4 havia aparecido no “Cartdo-Postal”, “nada no mundo nem
mesmo a morte poderd nos separar” (escrito pelo autor em maivisculas e sem
espacos). Enquanto no primeiro poema o mundo é dado como totalidade —
insuficiente diante do todo de suficiéncia formado pela fusio poeta/cidade~,
no segundo poema o termo aparece englobando a cidade, o que, como
veremos, produz na “Modinha” o mesmo efeito de sentido que o outro uso
do termo produzira no “Cartdo-Postal”.

A categoria local/global é retomada no plano do conteiido a fim de realizar
uma nova brincadgira. O pontual aqui corresponde A donzela, o global
corresponde agora ao mundo. No entanto, o poela se auto-moraliza como
traidor da humanidade por ter tomado a parte pelo todo - ¢ o todo é, nada
mais, nada menos do que a cidade. Assim, Vinicius distingue o global — o
mundo — do todo - a cidade.
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No plano da expressdo, 0 poema assume visualmente uma forma cléssica,
com poucas — mas muito significativas — transgressoes. Colocado no alto da
pigina, organiza-se em estrofes de oito versos. A primeira transgresso
visual aparece na iltima estrofe, com sete versos, 0 que comentaremos a
seguir. Cada estrofe estd organizada em versos de dois tamanhos, quatro e
sete silabas, segundo a contagem métrica tradicional. Em cada estrofe
repete-se a seqiiéncia [4,7,7,7]. Também nisso a iltima estrofe &
transgressora.

O verso transgressor é o quinto da \iltima estrofe:
. Alguns milhares de km®

"Essa transgressdo é completa e rapidamente diluida se a leitura do poema
for feita conforme sugere o “Cartao-Postal”, como um simulacro de cangdo,
um pseudo-sincretismo. Lendo o poema em voz alta, percebemos que o
verso acima contém duas unidades acentuais, a primeira com quatro silabas
(“Alguns milhares”) ¢ a segunda com sete (“de km?*). O uso da mesma
sigla que fora usada no poema precedente ndo € desprovida de sentido. Ela é
a marca mais gritante do desejo de transgressio visual em busca da
virtualizacfio da substincia sonora, a qual efetivamente néio faz parte do
poema. Vinicius garante, assim, um efeito de virtualizagio de um
sincretismo sonoro (fala/canto) no material escrito do texto “Cartiio-
Postal”/“Modinha”. Nada impede que se escreva quildmetros quadrados no
lugar de “km?”. Ao optar pela forma contraida, o poeta sugere que esté, ao
menos virtualmente, cantando, como anunciara, ou, em outras palavras, que
a expressdo visual tem aqui fungdo utilitéria e deve ser descartada para fins
de compreensido do poema.

Temos, portanto, um movimento de expansdo/retragio no plano do
contetido que é virtualmente retomado no plano da expressdo pela oposigdo
entre versos longos (com sete sflabas) e versos curtos (com quatro). A
regularidade e a predomindncia dos versos longos sobre 0s versos curtos
reflete a predomindncia moral da cidade sobre a donzela, do englobante
sobre o englobado.

O *“eu”, que fora diluido no poema anterior, reaparece neste relacionado a
donzela, que se quer mais importante que a cidade e que foi capaz de
ludibriar o poeta, convencendo-o provisoriamente disso (provisoriamente
como no verso anterior). O bairro que tem um nome, dnica dncora da
“Meodinha”, fica localizado entre 0 morro e o aterro. Da praia de Botafogo
ndo se tem uma visio completa do cartdo-postal desenhado por Vinicius,
ficando o aeroporto e boa parte do aterro fora do alcance da vis@o.

A donzela morava numa casa em Botafogo e o poeta sugere ter havido um
tempo em que ele esqueceu-se do seuw verdadeiro amor, a cidade, para
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dedicar-se A donzela. Vinicius continua brincando: a razio pela qual tal
escotha ¢ loucura ou cegueira, nas palavras dele, € métrica, da donzela de
metro e meio contra a cidade com seus milhares de quilémetros quadrados.

’

Outro jogo interessante ¢ realizado no plano do conteido. A primeira
estrofe, que apresenta a donzela e sua relagio com a cidade e com o poeta,
apresenta figuras que se relacionam num gradiente de concentragio,
redugiio espacial. A segunda estrofe faz o movimento contrério, de
ampliacdo, quando apresenta a preferéncia do poeta pela donzela como uma
traicdo a cidade. Finalmente, a terceira estrofe continua o movimento de
ampliagdo, desta vez do abstrato em diregio ao concreto. Ao realizar esse
movimento, Vinicius traz para o centro da quesido um outro aspecto da sua
relagdo com a cidade, que remonta & prépria histéria do Roteiro Lirico na
trajetéria do autor: a relagdo entre o permanente e o provisério. O projeto da
obra dedicada a cidade do Rio extrapolou o préprio tempo de vida do autor,
que parecia saber disso, sempre adiando sua concretizagdio.

Assim, a relagiio entre macro e micro ganha uma nova dimensdo, apenas
sugerida: a dimensdo temporal. O avido que decola do Santos Dumont
talvez tenha levado o poeta embora, mas sua obra permanece, “eu eu eu eu
€u eu eu eu eu eu eu poraitudo”.

DESENHO, ESCRITA E CANTO

A andlise dos dois poemas, alids um s6 texto, permitiu-nos apresentar ¢
discutir questdes teéricas importantes para a andlise da poesia. Os conceitos
discutidos merecem ser brevemente retomados, apenas para organizagio do
conteiido teérico que foi apresentado concomitantemente a anilise. Todos
eles dizem respeito a classificagdes dos tipos de linguagens considerando-se
plano da expressio e plano do contetido:

a)

b)

)

linguagem sincrética: um dnico texto usa simultancamente recursos
de duas linguagens diferentes na construgiio do seu sentido. No caso
do poema *“Cartdo-Postal”, a primeira parte sincretiza os sistemas
semidticos verbal visual e pldstico;

linguagem utilitdria ¢ linguagem estética: a primeira privilegia a
comunicagic’ de um contedido e ndo apenas prescinde da
memorizagdo do plano da expressdo como também pressupde seu
descarte imediatamente ap6s a textualizagdo; jd a segunda exige a
permanéncia do plano da expressio, criador de efeitos de sentido e da
prépria identidade do texio;

linguagens signicas, simbélicas e semi-simbélicas: a linguagem
signica relaciona arbitrariamente os planos do conteddo e da
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expressdo, podendo utilizar muitos elementos de um plano para
significar um tnico elemento do outro (¢ vice-versa); ja a linguagem
simbélica relaciona um termo da expressio a um termo do conteido;
a linguagem semi-simbdlica, por sua vez, faz relagio entre categorias
dos dois planos. Por ser mais instdvel e maledvel que as outras duas,
tem larga utilizagdo na linguagem estética e é, muitas vezes, a pedra
de toque da produgdo de sentido em determinadas linguagens
* sincréticas, como a cangdo, devendo-se tomar cuidado para ndo
confundir os dois conceitos (sincretismo e semi-simbolismo).

A utilizagio desses conceitos propicia uma investigagio rigorosa da
construgio do sentido em qualquer tipo de texto, tendo-se mostrado
particularmente eficaz na linguagem estética, nio sé nas artes plésticas e na
miisica, mas também na literatura, como foi possfvel observar pela andlise
dos poemas de Vinicius de Moraes.
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ANEXO 1

CARTAO-POSTAL

.
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v

R
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DE JA

NEIRO?

MEURIO

ZINHODEJANEIRCIMINHASAOSEBASTIAODORIODEJANEIRO!
CIDADEBEM-AMADAIAQUIESTAOTBUPOETAPARADIZER-TE
QUETEAMODOMESMOANTIGOAMOREQUENADANOMUNDO
NEMMESMOAMORTEPODERANOSSEPARAR.

i* TITITIITITTTITTILNT

m;wponbowcueuwmmeueummum

Quzero brincar com a minha cidade.
Quero dizer bobagens e falar colsas de amos 3 minka cidade.
Denuro em breve ficarel sésio e digno. Provisosamense
Quero dizer 3 minha cidzde Gue cls leva grande vantagem sobre todss a3
{outrss namoradas que tve
N30 36 em km' como DO que iz respelto 3 acldentes de Lerteno CALIC 63
{quais 0 ndmero de buracas alo coas
{sirud faror desprexivel.
Em vista do que pegarel meu violio ¢, Para provas €153 vanuagem, sirel
{pelas ruas ¢ [he cantarel
(4 seguinee modinha:
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ANEXO 2

MODINHA

Exfstc 0 mundo

& no mundo uma cidade
Na cidade extste um balsco
Que s¢ chama Botafogo
No batrro exise

Um3 casa ¢ deniro dels
)4 morou cena donsels
Que quax me bou fogo

Pot causa defa

Que moravs Aums cu
Que eatstia na cidade
Cldade do meu amos

Eu Nl perjuro

Ful s2idor da humanidade
Pots enire cla ¢ a cidade
Achel que cia ¢rs 3 malor!

Loucurs minha

Cegucina, lereskidede

Pt realmente a cidede
Tinha, como ¢ ¢ supar
Aguns mithares de km?

8 cla zpenas, bem contados
Metro ¢ melo, por favor.
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O contrato situacional em
O morro dos ventos uivantes, de Emily Bronte

JOAO BOSCO CABRAL BOS SANTOS
UFU

O objetivo deste trabalho ¢ construir uma reflexdo acerca da influéncia do
mundo das teméticas nas representagtes imagéticas do universo de ficgiio
em O morro dos ventos uivantes, de Emily Bronte. Hipotetizamos, portanto,
que essas representagdes evidenciam efeitos de ficgdo, em estigio de
alteridade, com recortes teméticos da sociedade da época.

Nesta andlise estético-discursiva, pretendemos abordar a tenséo sentidural
da narrativa, inscrita em uma enunciatividade' de ordem social, econdmica e
histérica, concemnentes & época vitoriana. Trata-se de um processo de
atribuigdo de sentidos que revela o imagindrio sociodiscursivo da autora,
traspassando discursos nas quais estava circunscrita na sincronicidade de
concepgdo de sua obra. Assim, uma composigio SER-ESPACO-TEMPO
instaura-se enquanto projecio de uma época, por meio de um feixe de
significagdes particulares na organizagiio estética do romance.

Tal organizagiio se manifesta em uma relagio dialética que promove uma
alteridade entre a forma como a escritora vé o mundo, focaliza a sociedade e

' Cf. Santos (2002:19), o conjunto de propdsitos contidos na praxis social de um sujeito autor,
que passa a compor o imagindrio de agdes projetadas para a concepgiio da obra colocadas em
siluagdes especfficas de sentidos.
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os contornos estéticos que ganham a narrativa a partir de sua conjuntura de
ficcionalizagfio.?

O romance em enfoque aborda o ser humano como vitima de uma sociedade
conservadora, centrada em valores morais aristocrdticos nos quais o amor é
vinculado ao poder. A familia Eamshaw, no inicio do romance, representa
um esteio de generosidade, humanidade e moralidade, imagens que véo se
diluindo no encaminhamento da narrativa, balizadas pelas relagdes entre as
personagens Heathcliff/Catherine e Heathcliff/Hindley. As relagdes entre as
familias Earnshaw e Linton acontecem na tensdo conflituosa do incémodo
da exclusdio, representado no perfil estético da personagem Heathcliff, uma
alegoria dinfimica representativa de uma discriminagdo social, caracteristica
do embustismo social vitoriano.

Na seqiiéncia, pontuaremos teoricamente a dimensdo do contrato situacional
na Teoria Semiolingiifstica de Patrick Charaudeau, para depois,
examinarmos a amplitude desse contrato na narrativa de Brénte.

O CONTRATO SITUACIONAL NA TEORIA SEMIOLINGUISTICA DE PATRICK
CHARAUDEAU

Para tratar a questio do contrato situacional, construamos um recorte em
Charaudeau (1983), especialmente quando ele aborda a questdo do contrato
global de ficgdo. Entendemos este contrato como sendo um espago
discursivo sobredeterminado por recortes de um mundo de teméticas e
traspassado por representagdes imagéticas de um universo de ficgao.

Para entendermos o papel do contrato situacional no processo enunciativo
estético da narrativa literdria, vamos caracterizar como se constitui esse
processo por meio da interagio entre as instincias de enunciagdo no
contrato global de ficgdo (Santos, 2002:24). A realizagdo linguageira, na
enunciagdo de uma narrativa literdria, se instaura enquanto ato interacional
e inter-enunciativo. Esse ato traga o perfil das personagens com projegdes
de sujeitos-actantes em uma constitutividade discursiva que se inscreve na
enunciatividade da narrativa.

A nosso ver, trata-se de sujeitos circunscritos em processos identitérios,
inseridos em priticas sociais e em agdes contextuais do e no processo de
representacbes imagéticas que detonam a enunciagdo ficcional. Essa
heterogeneidade estabelece uma relagio de reciprocidade quanto ao lugar
discursivo que esses sujeitos ocupam na narrativa. Assim, no decorrer da

2 Evocagio de uma ordem imagindria que se assemelha ao real, mas que & interpretada como
algo enunciado em um mundo dito verossimithante.
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enunciago literdria, os sujeitos também podem estar inseridos em um papel
social e numa diversidade de papéis linguageiros.

Da mesma forma, esses sujeitos podem estar circunscritos em um papel
linguageiro que corresponda a uma diversidade de papéis sociais. Essa
comutatividade lhes permite uma dindmica discursiva que os coloca em
constante alteridade no que tange 2s realizagées linguageiras esteticamente
concebidas na obra literdria. Assim sendo, no amélgama dessas alteridades,
um papel social na ficgiio, em sua diversidade linguageira, pode manifestar-
se em diferentes instancias estético-sociais.

Essas diferentes instincias, conseqilentemente, implicam em diferentes
planos discursivos. Dessa maneira, na constitutividade de um papel social,
histérico e culturalmente circunscrito e, na circunstancialidade da realizagio
linguageira, surge a noglio de contrato situacional. Além de balizar as
projegdes de comportamento para as ag¢des dos sujeitos, o contrato atribui-
Ihes um status linguageiro, porque estabelece uma inter-relagiio de normas e
convengdes, que se tornam partilhadas, imbricadas e entrecruzadas.

A nogiio de contrato, pois, assume um cardter estético-cultural-discursivo no
processo de enunciagio literéria.

O contrato € estético, porque se permeia por condigdes de adequagiio e de
finalidade particulares e préprias ao olhar de um sujeito — o sujeito-autor
que se transfigura em sujeito-escritor — na enunciagdio literdria. Na
instauragdo de uma enunciagdo literdria, o contrato situacional se adequa a
uma partilha de saberes e a uma projecdio estética. Ele evidencia, também,
as finalidades pelas quais os sujeitos vio partilhar esses saberes e que
resulta em escolhas determinantes de papéis sociais e de uma injungéio de
acontecimentos e crengas.

O contrato € cultural porque prescreve um conjunto de agdes, convencionais
ou ndo, que correspondem ao que se deve e ao que nio se deve fazer para se
estar em conformidade com o cinone social vigente. Nesse sentido, esse
contrato represenla uma escolha, a priori, centrada em preconceitos
socioculturais e na noglio de habitus® cultural, hierarquizados pelas classes
dominantes. Em geral, esse habitus ¢ considerado como uma representagiio

* Parafraseando Bourdieu (1987), entendemos o habitus cultural como o legado de
experiéncias que um sujeito adquire ao longo de sua vida e que se ransformam em referéncias
fundamentais, profundamente interiorizadas. Essas referéncias servem de principio de selegdo,
no tocante as aquisigdes ulteriores de esquemas, de modo que o sistema dos csquemas segundo
os quais se organiza o pensamento desse sujeito deriva de uma especificidade que vai além da
natureza dos esquemas constitulivos e do nfvel de consciéncia com que esses esquemas siio
utilizados e do nivel de consciéncia em que operam.
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do modus vivendi dos sujeitos, além de simbolizar uma fonte para a
projegio de estereGtipos estéticos, matéria prima das representagdes
imagéticas do universo da ficgio.

O contrato é discursivo, porque é revelador de processos identitdrios dos
sujeitos. Como ele ¢ instaurado em um lugar sécio-histérico, vinculam-se
em sua constiftividade, normas e convengdes sociais de uma época e de
uma sociedade. Além disso, ele também é perpassado pela influéncia de
valores referenciais e polifonicos dos sujeitos em sua historicidade.

Para melhor compreendermos a discursividade do contrato, ¢ relevante que
explicitemos como se manifestam 0s processos identitdrios dos sujeitos, ¢
como se constitui esse lugar sécio-histérico. Os processos identitdrios dos
sujeitos representam suas particularidades, suas circunscrigdes € suas
insergGes discursivas em termos de visdo de mundo. J4 o lugar sécio-
hist6rico, representa as controvérsias situacionais, permeadas pelos padrdes
de comportamento e pelas implicaturas de caréter institucional.

Percebemos também que, a influéncia dos processos identitdrios dos
sujeitos no lugar sécio-histérico de constituigio do contralo, ¢ permeada por
conflitos, via de regra, decorrentes do entrecruzamento da referencialidade
polifénica desses sujeitos com normas e convengdes sociais, constitutivas
desse lugar sécio-histérico. Configuram-se assim, os ingredientes inter-
sentidurais da realizagiio linguageira. Como podemos observar, o contrato ¢
entrecortado pelas condigdes de produgdio e interpretagio do processo
estélico na enunciagdo literéria e pela dindmica dos sentidos na realizagio
linguageira das representages imagéticas na obra literdria.

O processo estélico na enunciagdo literdria, enquanto substrato de um
contrato situacional, tem por superficie discursiva os enunciados
construidos numa realizagio linguageira que sintetiza a triade SER-
ESPACO-TEMPO no escopo de uma sincronia factual em ficgdo. Esses
enunciados sfio representages de uma expressividade lingiifstica ¢ da forga
ilocuciondria dos sentidos a eles atribuidos. No contrato situacional, os
interdiscursos se materializam nas e pelas marcas narrativas, tendo em vista
as finalidades estéticas.

Por um lado, o contrato situacional estabelece implicagdes de ordem
histérico-contextuais; por outro lado, institui lugares e condig¢des para os
acontecimentos discursivos. As implicagSes hist6rico-contextuais revelam
os objetivos discursivos, a fungdo dos sujeitos e o foco da interagdio. J4 os
lugares e condigdes para os acontecimentos discursivos constituem: i) a
natureza dos comportamentos culturais e os estere6tipos dos sujeitos; ii) o
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intercimbio entre os sujeitos e os sentidos e iii) as relagdes de reciprocidade
no processo interativo.

O espago de limitagdes no contrato situacional representa a insergiio dos
sujeitos na enunciagdo literdria contemplando: i) o grau de autonomia do
sujeito-escritor para lidar com os sentidos; i) suas possibilidades estéticas
em termos de combinagGes discursivas e iii) as condi¢bes de produgdo
linguageira diante dos acontecimentos enunciativos. J4 o espaco de
estratégias no contrato situacional diz respeito s operagbes de
funcionamento da enunciagdo literdria, permeando tentativas de um
direcionamento para o processo estético.

Nessa perspectiva, a nosso ver, o contrato situacional ocupa um espago
discursivo paritdrio e mituo, oscilando entre a instdncia da realizagiio
linguageira e a instdncia da realizagdo enunciativa do ato linguageiro. Na
instincia da realizacdo linguageira na enunciagiio literdria, o sujeito-
personagem ocupa dimensdes sentidurais no imagindrio sociodiscursivo do
sujeito-escritor. J4 na instincia da realizagiio enunciativa do ato linguageiro,
esse sujeito-escritor se insere numa formagio ficciva®, que também ocupa
dimensdes estéticas no seu imagindrio sociodiscursivo.

Na instancia da realizagiio linguageira, o sujeito-escritor & referencial e sua
postura enunciativa é polifonica. Além de enunciador, € heterogéneo em sua
enunciatividade estética e sua narrativa é perpassada por alteridades. Essas
alteridades lhe conferem uma inser¢io e¢m um lugar discursivo,
concedendo-lhe um espago de interlocugio no jogo das representagbes
imagéticas no universo da ficgio.

J4 na instincia da realizagio enunciativa do ato linguageiro, o sujeito-
narrador-enunciante também se constitui como uma instincia referencial.
Essa referencialidade se instaura pela polifonia enunciativa, traspassada por
imagens®, e se inscreve histérico e culturalmente na narrativa desde a sua
anterioridade® linguageira, alé a sua contemporaneidade exégena’, passando

* Uma conjuntura de situagdes que sdo organizadas de modo a configurar uma proposta de
enredo, no sentido de evidenciar objetos, derivagdes enunciativas, conceilos ou escolhas
contextuais referentes ao mundo das temdticas, colocados em uma ordem de correlagiio,
posigdes, funcicnamentos ou transformagdes, trabalhadas enquanto representagdes imagéticas
no universo de ficglo.

* Convém nio silenciar que essas imagens ndo se referem a constilmividade cognitiva do
sujeito ¢ sim a sua constiluividade discursiva, sua capacidade enunciativa de interagir com os
sentidos na e pela linguagem.

& Meméria hist6rico-social-cultural do sujeito no crivo de sua percepgio psicolégica dos
sentidos.

7 A sincronia enunciativa do sujeito vista da superficie de seu discurso.
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pelas interfaces de sua autogenia® e endogenia’ discursivas, provocando com
isso, os chamados efeitos de ficcao.

Assim, o contrato situacional envolve em sua constitutividade um universo
de crengas e de conhecimentos e uma meméria de eventos, experiéncias,
modelos e representagdes discursivas que perpassam o sujeito no processo
enunciativo estético da realizagdo linguageira literdria.

O CONTRATO SITUACIONAL NA NARRATIVA DE O MORRO DOS VENTOS
UIVANTES, DE EMILY BRONTE

Partindo do pressuposto de que a fic¢dio projeta algo inteligivel para ser o
avesso de uma racionalidade, circunscrevemos o romance O morro dos
ventos uivantes de Emily Bronte como uma dimensio de verdade contextual
do perfodo vitoriano, instaurado num olhar de ordem representacional
porque reformula uma realidade identificdvel historicamente, introduzindo
elementos outros, antes velados nessa realidade € que contemporizam
tempos, agdes, espagos ¢ valores sociais prescritos.

Nessa perspectiva instaura-se o contrato situacional narralivo em que
cinones sociais vitorianos sdo perpassados por uma rede de sentimentos
frustrados que transcendem geragdes. Na explicitagio de um contrato
situacional evidencia-se o imagindrio de sujeito-narrador-enunciante, no
crivo de um sujeito-personagem-destinatirio. No romance em tela, temos
um sujeito-narrador-enunciante que se manifesta em trés planos narrativos:
i) um sujeito-narrador-enunciante onisciente ao enredo que representa uma
transfiguragio do sujeito-escritor em entidade estética da narrativa; ii) um
sujeito-narrador-enunciante que € personagem do romance ¢ empresta sua
voz em perspectivas sincronica e diacronica aos fatos na narrativa - € o caso
da personagem Nelly Dean e iii) um sujeito-narrador-enunciante que oscila
entre a onisciéncia do primeiro plano e a onipresenga do segundo, mas
especificamente representado pela figura da personagem Catherine Linton.

O sujeito-personagem-destinatirio é aqui representado pela - figura de
Heathcliff. Ele sc destaca por ser uma caracterizagio emblemdtica,
representativa de uma dita forga selvagem ¢ natural. Um emblema que
reflete perigo e fragilidade moral para uma sociedade. Nessa perspectiva, a
narrativa brinteana se caracteriza, principalmente, pelo entrecruzamento de

% Imagem que o sujeilo tem de si préprio, em sua auto-referencialidade, percepglo enunciativa
espontéinea ¢ hipotética do sujeito em si mesmo, independente de influéncias ou pontos de vista
externos.

® Evolugio enunciativa inconsciente, interior do sujeito, ¢ provedora de sua capacidade para
inferéncias sentidurais.
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temdticas do cotidiano campesino britinico, traspassadas pelo sentimento
romantico que beira as fronteiras da existéncia.

O sujeito-personagem Heathcliff é desenhado ao longo da narrativa como
um protétipo da obscuridade moral e perversa da sociedade britdnica,
estere6tipo tfpico da hipocrisia do perfodo vitoriano. Sua presenga nas
situages narrativas oscila entre a tensiio causada pela exclus@o social e a
tensd@io sofrida pela exclusfio existencial de si em seu amor, por seu amor e
com seu amor por Catherine Eamshaw. Dessa forma, Heathcliff vive 2
sombra dessa sociedade e de suas lembrangas.

A tensdo causada pela exclusdo social, aqui entendida como o arquétipo
situacional vitoriano, comega ja na infancia quando foi trazido & casa da
famflia Earnshaw e despertou a ira e a inveja de Hindley. Depois da morte
do Sr. Earnshaw, Hindley reduz Heathcliff 3 condi¢do de servigal da
familia. Essa exclusdo se reforga no episédio em que Catherine e Heathcliff
sdo flagrados na granja da familia Linton, acentuando-se ai a condigfio de
exclusiio por preconceito social de classe.

J4 a exclusiio existencial de si, em Heathcliff, pode ser representada por um
avesso situacional construido na narrativa — sua repentina e misteriosa
ascensdo social —, fomentada pelo seu poder econémico, determinante de
seu projeto de vinganga contra todos que o excluiram socialmente, ainda
que para tal, sucumbisse o seu amor por Catherine Earnshaw. Esse projeto
de vinganga, enquanto eixo situacional, vai sendo construido ao longo de
toda narrativa, aqui pontuado na seguinie trajetdria: i) a rejeigio de
Catherine em fungdo de sua condigfio social; ii) o sentimento de vinganga
em fungfo dessa rejeicio; ili) o casamento “intencional” com Isabella
Linton; iv) a rejeigdo por espelhamento de Heathcliff em relagio a Hareton
que representava a vinganga para Hindley e v) o casamento de seu filho
com Catherine Linton, com o intuito de herdar o patriménio da famfilia
Linton, uma vez que seu filho, doente, morreria logo em seguida. Tal
projeto o exclufa existencialmente de si, sublimando e transferindo para
esse avesso situacional o sofrimento pelo seu amor rejeitado por Catherine
Earnshaw.

Nessa perspectiva, o contrato situacional da narrativa, constréi uma inter-
relacfio de conseqiiéncia (a exclusdio existencial de si) como explicagiio para
uma causalidade tensiva (a exclusiio social). Seguindo este raciocinio, essa
causalidade tensiva deriva de uma temética social de cunho moral, cultural e
histérico, cirqunscrita no escopo da formagiio discursiva “era vitoriana”. Da
mesma forma, essa causalidade tensiva recebe um tratamento estélico,
traduzido na concepgdo de um avesse situacional, espelho enunciativo para
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um projeto de vinganga como conseqiiéncia — gvesso estético do her6i
roméntico®™ — (Heathcliff como anti-heréi romantico).

Uma vez “roméntico”, trata-se de um her6i que estd circunscrito na égide
estética do periodo — a natureza —, ¢ na ordem simbdlica de sua época - a
simbologja ornamental da era vitoriana. Nesse incurso, a natureza é o meio
processual (0 morro, os ventos, a charneca, a granja) da tenséo narrativa (os
ventos uivantes, as lempestades, os relimpagos, os trovdes, as lufadas
gélidas), compondo, assim, o cendrio situacional do romance brénteano.
Essa conjuntura processual-tensiva provoca um efeito de sentido da ordem
do conflito de valores, numa espécie de epopéia dos sentimentos humanos
em que comportamentos se avessam no atravessamento de c6digos morais
que beiram a hipocrisia.

Atentemos para este frapmento da narrativa:

Morro dos Ventos Uivantes € o nome da mansao do Sr. Heathcliff.
“Ventos Uivantes”, sendo a expressdo adjetiva circunsctancial do
tumulio  atmosférico, represeniado pelo tempo constantemente
tempestuoso, a que esid exposia a mansdo por sua localizagdo. Um
vento puro e avassalador que permanece o tempo inteiro; quem
imagina qual seja o poder desse vento do norte, soprando nos cantos
da mansdo, por sua excessiva inclinagdo e pelo afunilamento das
correntes de ar por entre as frestas da construg@o; e por sua
extensdo, uma aflicdo sombria, desoladora e ininterrupta toma conta
do ambiente, comio se estivesse a suplicar frestas de sol."

O recurso estético de personificagio da natureza s¢ aglutina s inquietagdes
existenciais do “anti-her6i”, constituindo os efeitos de sentido de uma
representacio fisica da agonia conflituosa de Heathcliff. Dessa maneira, o
fendmeno estético da personificagio d4 lugar a um efeito de sentido de
ordem transcendental na narrativa, uma vez que seu status situacional se
funda em sua vinculagéio sentidural as manifestagdes da natureza.

1 Her6i no sentido Byrénico de representar fisico e temperamentalmente a tradig3o herdica na
Inglaterva. O heréi byrdnico ndo possui “virluosidades herGicas™, ao contririo, possui
qualidades macabras, misteriosas, por vezes esses herdis interpretam protagonistas criminosos.
Reconhecido por sua capacidade intelectual, auto-respeito ¢ hipersensibilidade, o her6i
byrdnico, via de regra, se exclui da sociedade ainda que tal exclusio nio seja imposta.

W Nossa tradugdo do original em inglés: Wuthering Heights is the name of Mr. Heathcliff's
dwelling. “Wuthering” being a significant provincial adjective descriptive of the atmosferic
tumult to which its station is exposed in stormy weather. Pure, bracing ventilation they must
have up there at all times, indeed: one may guess the power of the north wind blowing over the
edge, by the excessive slant of a few stunted firs at the end of the house; and by range of gaunt
thoms all stretching their lambs one way, as if craving alms of the sun.” (Emily Brénte’s
Wuthering Heights, chapter 1, p.20)
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Heathcliff tem na natureza a representagiio simbélica de seus conflitos de
existéncia. Uma natureza marcada pelos ventos gelados e inquietos do
morro dos ventos uivantes, pela aridez quase desértica da charneca e pelas
conslantes tempestades, recheadas de reldmpagos flucrescentes e trovies
ameagadores, como arautos da destruigo e do pavor de uma agonia que se
resvala na longevidade das noites geladas. Assim é Heathcliff, marcado pela
amargura gélida de seus sentimentos em jazigo perpéiuo, pela frustragiio
eterna do abandono que se traduz na morbidez de seus atos sérdidos e pelo
recalque catdrtico, decorréncia natural de uma trajetéria de crueldades,
frutos de um sentimento perene e inécuo de vinganga.

.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste capitulo quisemos construir uma reflexdo acerca da influéncia do
mundo das temdticas nas representagdes imagéticas do universo de ficgio
em O morro dos ventos uivantes de Emily Bronte. Observamos que a
complexidade dos valores morais e das diferengas sociais é tratada no
romance, considerando um contrato  situacional que enfoca a
existencialidade humana perante as mazelas sociais. Percebemos o quanto a
rigidez desses valores morais conduz a um processo de exclusio social,
fomentando patologias de vinganga.

As representages imagéticas no romance em estudo revelam avessos dessa
complexidade de valores morais quando aborda a denegagdo de si em
detrimento  da exclusio do outro. Essa denmegagio transcende a
existencialidade humana e baliza a detengdo do poder mediante a posse de
bens materiais, a despeito da rufna do outro. Do ponto de vista estético,
examinamos como os fendmenos da natureza, emblema estético do
romantismo vitoriano, entram em sintonia e constituem uma representagiio
simbélica da inquietude existencial do “her6i”.

Em nossa hipltese, sugerimos a possibilidade dessas representagdes
imagéticas evidenciarem efeitos de ficgio. Tais efeitos sio revelados pelo
“cromatismo pastelista” com que o cendrio é descrito; pela “aridez Gmida”
da ambientagio do romance e pela instabilidade metereolégica,
caracteristicas das representagdes imagéticas da narrativa. As inversdes de
papéis sociais revelam os deslocamentos das personagens ao longo da
narrativa, évidenciando um efeito de ficgio que sugere a monstruosidade
social ocasionada pela crueldade da exclusdo social.

Focalizando a trajet6ria estético-enunciativa da personagem Heathcliff,
podemos perceber o essencialismo roméntico no qual Bronte retrata as
heterotropias humanas. Nesse percurso a escritora retrata desde a infancia
generosa sob a égide do Sr. Earnshaw até a decadéncia existencial na morte
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pela intolerincia aos seus préprios fantasmas, sem nos esquecermos do
assujeitamento compulsério, fruto da maldade incontida da personagem
Hindley. Na trajetéria dessas heterotropias, Bronte focaliza a sociedade
vitoriana, atribuindo-lhe contornos estéticos € evocando uma ordem
imagindria que se assemelha ao “real” da época.

Finalizando dirfamos que o contrato situacional em O morro dos ventos
uivantes, de Emily Brénte, promove uma alteridade enunciativa entre um
espelhamento do “real” da sociedade vitoriana e uma particularizagio desse
“real” no essencialismo ornamental estético do romantismo inglés.
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